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साहित्याची व्याख्या 


' अणभवाच्या एका विशिश्ट रचनेंतल्यान निर्माण जाल्लें , आनी त्या अणभवाची , 
आशयाची अनेक परिमाणां मांडपी , नैतिकतायेचो सोद घेवपी बरपावळीचे भाशीक 
रूप म्हणजेच साहित्य ' अशी साहित्याची व्याख्या करूं येता . 

ते नदरेन ‘ अणभवांची विशिश्ट रचना ' म्हळ्यार कितें हो प्रस्न सुरवातीक चर्चेक 
घेवंया . तर ' लेखनप्रकार ' आनी ' लेखकप्रकार ' हांच्या रसायनांतल्यान जी अणभवाची 
एकजीव रचना जाता तिका ‘ अणभवाची विशिश्ट रचना ' अशें म्हणूं येता . 

कविता , नाटक , नवलकथा , नवलिका , कथा , निबंद हे सगले ' लेखनप्रकार ' 
जावन आसात . 

तर लेखकाचो पिंड , व्यक्तिमत्त्व , मानसिकता , चिंतनशीलता ह्यो सगल्यो गजाली 
' लेखकप्रकार ' ह्या सदरांत मोडूं येतात . 

प्रत्येक लेखक आपआपल्या पिंडाप्रमाण , मानसिकतेप्रमाण आपलो ' लेखनप्रकार ' 
निवडटा . एखादो कवी सबंद जीणभर ' कविता ' हो एकूच लेखनप्रकार हाताळटा . 
हाचे उलट दुसरो एखादो वेगवेगळे लेखनप्रकार हाताळटाना दिसता . ( बाब शंकर 
रामाणी आनी बाकीबाब बोरकार हांची उदाहरणां हे निमतान दोळ्यांमुखार हाडूं 
येतात . ) हातूंतल्यान अशें जाणवता की वेगवगेळ्या लेखकांमदी दिसपी तांच्या पिंडाची , 
व्यक्तिमत्वाची , मानसिकतेची विविधताय दाखोवपी ' लेखकप्रकार ' ही संज्ञा सरळ 
' लेखनप्रकार ' ह्या संज्ञेक जोडिल्ली आसा . ' लेखनप्रकार ' ही objective तर 
' लेखकप्रकार ' ही subjective संज्ञा जावन आसा . 

सगलेच कवी कविता नांवाचो लेखनप्रकार हाताळटात . म्हणजेच , थंय कविता 
हो तांचो object आसता . पूण दर एका कवीची कविता ताच्या पिंडाप्रमाण , 
मानसिकतेप्रमाण वेगवेगळी आसता . कारण पिंड , व्यक्तिमत्व , मानसिकता , 
चिंतनशीलता हे घटक लेखकप्रकारी आशिल्ले कारणान subjective आसतात . तेच 
प्रमाण एखाद्या कवीन आपलो एकूच अणभव आपल्या दोन वेगवेगळ्या कवितांत 
दोन वेगळे तरेन मांडिल्लो पळोवंक मेळटा . जातूंतल्यान ' लेखकप्रकार ' ह्या संज्ञेचें 
subjective distortion आमकां पळोवंक मेळटा . लेखकाच्या व्यक्तिमत्वांत जाल्लें 


साहित्याची व्याख्या 


७ 


विरुद्ध घटकांचे संघटन वा समान घटकांचे विघटन हे ' लेखकप्रकार ' ह्या संज्ञेचे 
तर मूळच जावन आसा . दर लेखकाकणकणी जशी ती संज्ञा बदलता , तशीच 
ती एकाच लेखकाच्या बाबतींतूय थोडेभोव फरकान , काळाप्रमाण बदलूं येता . 

लेखनप्रकार आनी लेखकप्रकार मेळून तयार जाल्ली अणभवाची विशिश्ट रचना 
त्या त्या लेखकाची आयडेंटिटी तपासून पळोवपाक मदत करता . तशेंच खंयच्याय 
साहित्याचो फॉर्म , रूप हे त्या त्या लेखकाच्या अणभवाच्या विशिश्ट रचनेत दडिल्लें 
आसता . ही अणभवाचे रचनेची विशिश्टता साहित्यांत चार मुखेल घटकांनी बांदिल्ली 
आसा . 
साहित्याचे ते मुखेल चार घटक म्हळ्यार 
१ ) भाशा 
२ ) अणभव 
३ ) रूप 
४ ) आशय 

भाशा हे संवाद साधपी माध्यम . म्हणुनूच भाशेंतल्यान लेखकाचो अणभव व्यक्त 
जाता , आनी त्या अणभवांतल्यान रूप आनी आशय सिद्ध जाता . हे चारूय घटक 
हातात हात घालून साहित्यांत वावुरतात . ह्या चारूय घटकांच्या एकजीव जाल्ल्या 
चिंतनशील अशा रसायनांतल्यान साहित्यकृतीक परिमाणां लाबतात . साहित्यकृतीच्या 
अणभवाक , आशयाक जितली चडानचड परिमाणां लाबतात तितली ती साहित्यकृती 
वयल्या पांवड्यार पावता . ज्या अणभवाक , आशयाक परिमाणां नात ती साहित्यकृती 
सामान्य आसता अशेंच म्हणचें पडटले , वा तें खरें साहित्यच न्हंय अशेंय म्हणूं 
येता . 

मुदो स्पश्ट जावचे नदरेन साहित्यांतल्या ' परिमाण ' हे संकल्पनेचो थोडो विचार 
करुया . 

एखाद्या वस्तुची / गजालीची लांबी , रुंदी , खोलाय , उंचाय पळोवन तिचे सामाजिक , 
मानसिक , अध्यात्मिक बीन कोनांतल्यान मांडिल्लें परिक्षण म्हळ्यारूच साहित्यांतलें 
परिमाण अशें सर्वसादारणपणान म्हणूं येता . 

एखाद्या भाशेत एकाच उतराक तीन - चार अर्थ आसतात . तेचप्रमाण एकूच अर्थ 
आशिल्ली तीन - चार उतरां आसतात . हो प्रकार म्हळ्यार त्या त्या उतराचे वा 
अर्थाचे परिमाण हे सदरांत मोडूं येता . 

परिमाण ही संकल्पना सदांच दोन पातळ्यांचेर काम करता . एक लौकिक पातळी 
आनी दुसरी अलौकिक पातळी . वयर दिल्लें उदाहरण हे लौकिक पातळेवयलेंच 
आसा . उलट साहित्याची प्रतवारी थारायतना अलौकिक पातळीच म्हत्वाची थरता . 


वालोर 


८ 


- 


ते नदरेन परिमाणाच्या अलौकिक पातळीची काय उदाहरणां घेवंया . तेखातीर ह्यो 
सकयल दिल्ल्यो गिताच्यो ओळी पळयात : 

निंद कभी रहती थी आँखों में 

अब रहते हैं सावरिया 
ह्यो वळी एका हिंदी फिल्मी गितांतल्यो आसात . त्या वळीतल्यान , एक चली 
एका चल्याच्या मोगांत पडल्या असो सरळ अर्थ लौकिक पातळेचेर आमकां कळटा . 
पूण कवीन होच अर्थ हांगा अलौकिक पातळेवयले परिमाण दिवन कसो मांडला 
तें पळयात . ' एक काळ आशिल्लो तेन्ना आपल्या दोळ्यांत झेम रावताली , पूण 
आतां सद्या आपल्या दोळ्यांत झेम न्हय , पूण आपलो प्रियकर रावता ' अशें 
ती मोगांत पडिल्ली चली त्या वळींत म्हणटा , तेन्ना मोगांत पडले उपरांत आपली 
झेमूच ती घालोवन बसल्या हेच तिका हांगा सुचोवपाचें आसा . म्हणुनूच आपोआप 
हे between the lines चे अलौकिक परिमाण ह्या वळींक लाबता . समजा होच 
अणभव सरळ पद्धतीन , म्हणजेच ' आपुण मोगांत पडिल्ले कारणान आपल्याक 
झेम पडना ' अशे तरेन व्यक्त जाल्लो जाल्यार ह्यो दोन वळी काव्यमय थरच्योच 
नासल्यो . पूण हांगा ' निंद'चो संदर्भ आपल्या ' सावरिया'कडेन अशे पद्धतीन जोडिल्लो 
आसा की तातूंतल्यान आशयाचे काव्यात्मक परिमाण सिद्ध जावंक जाय . 

गद्यांतलें उदाहरण दिवचें जाल्यार , काफ्का सारकेल्या लेखकाचे कादंबरी लेखन 
अशे थाटाचें आसा की एकाच वेळार त्या लेखनाक सामाजिक , राजकीय , अध्यात्मिक 
अशीं तीनूय परिमाणां वांगडाच प्राप्त जातात . दोस्तोएव्हस्कीची ' क्राईम अॅण्ड पनिशमेंट ' 
ही नवलकथा म्हळ्यार त्या काळच्या रशियन सामाजिक परिस्थितीचे चित्र थरतातूच , 
पूण त्या चित्राक मनोविश्लेशणाचे परिमाणूय आसा . आनी निमणे रास्कोलनिकोवान 
स्वता जावन दिल्ल्या खुनाच्या कन्फेशनाखातीर तर ते नवलकथेक एक नैतिक 
आनी अध्यात्मिक परिमाणूय सहज प्राप्त जाता . चेकॉवी नाटकां वाचतना हेच 
परिमाण आमकां वेगळे तरेन जाणवता . थंय लेखनाच्या लांबी - रुंदी परस खोलायेक 
चड म्हत्व आसता . मजा म्हळ्यार वयल्यान पळयल्यार ह्या खोलायेचो तळ सहज 
दिसता . पूण भितर बुडी मारल्यार मात हाताक तळच लागना . अशें एक वेगळेंच 
मॅजिकल परिमाण चेकॉवच्या नाटकांक मेळटा . 

सांगपाचे म्हळ्यार आमी जें वेव्हारांत उलयतात , बरयतात ताका फकत एकूच 
लौकिक परिमाण आसता . उलट साहित्यांत ह्या लौकिक परिमाणावांगडाच एक अलौकिक 
परिमाणूय आसता . म्हणुनूच एखादी वर्तमानपत्रावयली बातमी ' साहित्य ' थरना . पूण 
त्या बातमीचेर बरयिल्ली एखादी ' कथा ' मात साहित्य थरूं येता . ते नदरेन आतां 
साहित्यांतली ' अणभव ' ही संकल्पना तपासप गरजेचे आसा . 


साहित्याची व्याख्या 


९ 


साहित्यकृतींत लेखकाचो अणभव आसता हाचो अर्थ असो की तो अणभव 
खासा लेखकाचो आसू येता वा ताणें तो स्वता न घेतिल्लो पूण ताका दुसऱ्याचे 
मार्फत भिडिल्लो , जाणविल्लो असोय आसू येता . पूण कितेंय आसले तरी ललित 
लेखकाक निमणो तो अणभव मांड्टाना आपले कल्पनाशक्तीची जोड ही दिवचीच 
पडटा , जी कल्पनाशक्त लेखनांत वेगवेगळी परिमाणां निर्माण करतातूच . पूण म्हत्वाचे 
म्हळ्यार , हे कल्पनाशक्तीक लागून मूळ अणभवूच पुनर्निमित स्वरुपांत साहित्यांत 
अवतरता . आनी हो नवो पुनर्निर्मित अणभव आपोआप लेखकाच्या मूळ वैयक्तिक 
अणभवाकडल्यान तुटून सार्वत्रिक आनी स्वयंभू जाता . साहित्य हे साहित्य थरपाक 
अणभवाचें स्वयंभूपण हे लेगीत म्हत्वाचे आसता . 

भाशेचें सृजनशीलपण , रूप आनी आशयाचे एकजिनसीपण , अणभव आनी आशयाची 
व्यक्त जाल्ली विविध परिमाणां , अणभवाचें स्वयंभूपण ह्या सगल्या गजालींतल्यान 
लेखकाची स्वताची नैतिकता सिद्ध जाता आनी ती नैतिकताच निमाणी साहित्याचे 
अस्सलपण थारायता . 

ते नदरेन लेखकाची नैतिकता म्हळ्यार कितें हे पळोवया . नैतिकतेविशीं सूत्र 
रुपान मांडूं येता तें अशें : 

१ ) ' नैतिकता ' आनी ' साहित्यांतली नैतिकता ' हातूंत कांय मुलभूत फरक आसात . 
' रुढ नैतिकता ' ही सर्वसामान्य अशी स्थिर सामाजिक मूल्यसंकल्पना . जाल्यार 
' साहित्यांतली नैतिकता ' ही ते रुढ , नैतिकतेची अनेक परिमाणां वाडोवपी , मूल्य 
विचारांत क्रांतीकारक बदल आनी विकास घडोवन हाडपी ' अशी संकल्पना , जिका 
' सृजनशील नैतिकता ' अशें आमी म्हणूं येता . 

२ ) ' रुढ नैतिकता ' ही व्यक्तिनिरपेक्ष आसता , जाल्यार ' साहित्यांतली नैतिकता ' 
म्हळ्यार खासा ते लेखकाचो स्वताचो मूल्यविचार आसता . 

३ ) आपल्या साहित्यांत लेखकान रूढ नैतिकतेची बंधनां स्विकारीत जाल्यार 
ताचें साहित्य सामान्य निपजूं येता . 

४ ) बरे वा रोश्ट साहित्य हे सृजनशील नैतिकेबगर सिद्ध जावंकूच शकना . 
ते नदरेन ह्या प्रकारची नैतिकता हो खंयच्याय बऱ्या साहित्याचो सगल्यांत व्हडलो 
निकश आसता . 

५ ) एखादे साहित्यकृतींतली पात्रां अनैतिक आसूं येतात . पूण त्या अनैतिक 
पात्रांकडेन पळोवपाचो स्वता लेखकाचो दिश्टीकोन मात नैतिकूच आसचो पडटा . 

६ ) साहित्यकृतीचो आशयूच ते साहित्यकृतीची नैतिकता व नैतिकतेची प्रत 
थरयता . 

७ ) साहित्यकृतीचो विशय अनैतिक आसू येता . पूण आशय मात सदांच नैतिकूच 
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आसता . 


निमणे सांगचे म्हळ्यार ' कला - साहित्य ही मुळांतच वादग्रस्त संकल्पना ' आसता 
असो डब्ल्यू . बी . गॅली हांणी एक म्हत्वाचो सिद्धांत मांडिल्लो आसा आनी तो 
म्हाका पुराय मान्य आशिल्ले कारणान हांवें केल्ली साहित्याची व्याख्या ही साहित्याच्या 
सगल्या आंगांचेर उजवाड घालपी वा सर्वसमावेशक आसा असो म्हजो लिप दावो 
ना . फकत म्हजो समीक्षाव्यूह मांडपाक आनी ते नदरेन साहित्याचो वालोर करपाक 
हांवें म्हजी साहित्याची व्याख्या दिल्ली आसा . कारण साहित्यविशयक संकल्पना , 
निकश हांकां स्पश्टता हाडपाक व्याख्येची बैठक ही जायच पडटा . 
साहित्याचे व्याख्येबगर खंयच्याच साहित्याचे वालोरासांव शक्य ना . 
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साहित्य : सामान्य , बरें आनी सेश्ट 


प्रत्येक क्षेत्रांत ' सामान्य ' , ' बरें आनी ' प्रेश्ठ ' हे तीन नियम आसतातूच . साहित्याचें 
क्षेत्रूय ताका अपवाद ना . सामान्य साहित्य , बरें साहित्य आनी प्रेश्ठ साहित्य 
अशी वर्गवारी आमी सर्रास करतात ती त्या साहित्याचो कस आनी मूल्य पारखून . 
पूण साहित्याच्या इतिहासांत अशीय उदाहरणां आसात की एका काळार सामान्य 
थारायिल्ल्या कांय पुस्तकांची उपरांत कांय वर्त्यांनी श्ठ , क्लासीक अशी गणना 
जाल्या . वा अशेंय जालां की सुरवातीक स्रेश्ठ , बरी म्हणून गणिल्ली पुस्तकां उपरांत 
काय वर्त्यांनी ' सामान्य ' थारून कचऱ्यात पडल्यात . उदाहरणार्थ , दोस्तोएवस्की सारके 
लेखकाक एका काळार सामान्य डिटेक्टीव कादंबऱ्यांचो लेखक म्हणून वळखताले . 
तोच दोस्तोएवस्की आयज संवसारांतलो एक व्हडलो नवलकथाकार थारला , आनी 
मनोविश्लेशणात्मक नवलकथांचो जनक म्हणून ताका आयज मान आसा . ताची 
' क्राईम अॅण्ड पनिशमेंट ' सारकी नवलकथा म्हळ्यार फकत एक ' क्राईम थ्रिलर ' 
असो एका काळार समज जाल्लो . तीच नवलकथा आयज ' क्लासिकांत जमा 
जाल्या . हाचे उलट ऑस्कर वाईल्ड सारके आपले काळार मोठे म्हणून गाजिल्ले 
लेखक आयज वाचपाक सामान्य दिसतात . भायले कित्याक , आमकां लागी आशिल्ल्या 
मराठीचंच उदारहण घेवं येता . एका काळार फडके , खांडेकर म्हळ्यार मराठींतले 
युगप्रवर्तक श्रेश्ठ लेखक अशें मानताले . तेच फडके , खांडेकर आयज मराठीत सामान्य 
लेखक थरल्यात , कचऱ्यात गेल्यात . हे अशें कित्याक जाता ? ह्या प्रस्नाचे सादें 
सरळ उत्तर दिवं येता तें अशें की जो समाज अप्रगल्भ आसता , ज्या समाजाची 
बौद्धीक पातळी वाडूंक ना , जाची वाङ्मयीन संस्कृती , परंपरा खुटिल्ली आसा , 
थंय अशें घडू येता . 

सामान्य , बरें आनी स्रेश्ट ही साहित्याची प्रतवारी करतना आमकां ' समाज ' 
आनी ' साहित्य ' हांचो एकामेकांकडेन आशिल्लो संबंदूय तपासून पळोवचो पडटलो . 
बुद्धीक ताण न दिवपी , स्वप्नरंजनात्मक साहित्य , समाजांत रोखडेंच लोकप्रिय 
जाता हो आयजवेरचो अणभव आसा . उलट बुद्धीचो कस पारखुपी , समाजाच्या 
आदर्शाक , मुल्यांक आव्हान दिवपी , नवो विचार जागोवपी साहित्याक समाजाकडल्यान 
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सुरवातीक विरोध हो जाताच . कालांतरान त्या समाजान तो नवो विचार , नवे 
निकष आत्मसात केले उपरांतूच त्या साहित्याक मान्यताय मेळटा . कारण बरें , 
प्रेश्ट साहित्य हें सादारणपणान क्रांतीवादी आसता , तर समाज हो सदांच उत्क्रांतीवादी 
आसता . तांच्यो एकामेकांक मेळपाच्यो ' रेषा ' समाजांतली राजकीय , अर्थीक , धर्मीक 
आनी वैचारिक परिस्थिती थारायता , वा नाजाल्यार एकतर निमणो ' काळ ' थारायता . 

पूण हांगा हे लक्षात घेवंक जाय की प्रत्येक काळांत समाजांतले पंच्याण्णव 
टक्के लोक ' सामान्य ' साहित्य वाचपांतूच गोडी घेतात . मागीर एखाद्या टॉलस्टॉय 
सारक्या लेखकान कितलेंय म्हणूं की आपूण सामान्य मनशाखातीर बरयता . पूण 
सामान्य मनीस तांची ' वॉर अॅण्ड पीस ' वाचचेपरस एखादी जेम्स हॅडली चेस 
वा हेरॉल्ड रॉबीन्साची मसालेदार नवलकथा वाचपूच पसंत करतलो . निमाणो , सामान्य 
मनीस सामान्य साहित्य वाचपाकुच रस घेतलो , आनी प्रत्येक दिसा ताका वाचनांतल्यान 
नवें नवें मसालेदार मनोरंजन जाय पडटलें . हाचोच अर्थ असो की आयज जे 
लेखक समाजांतल्या पंचाण्णव टक्के लोकांक जें जाय तें दितात . तांचे स्वप्नरंजन 
वा मनोरंजन करतात . त्या लेखकांक खाली करून , त्या लेखकाची जागा काय 
वर्सानी दुसरे नव्या दमाचे स्वप्नरंजन करपी लेखक घेतात . हे असले सामान्य 
लेखक प्रत्येक काळांत निर्माण जातात आनी परत काळाच्या पोटांत गडपूय जाता . 
आनीक शंबर वर्त्यांनी त्या लेखकाची नांवां लेगीत कोणाक उगडास जायनात . 

हाचे उलट बरे वा प्रेश्ट साहित्य बरोवपी अस्सल लेखक तिगून उरतात . तांच्या 
साहित्यांतल्यान काळ बदललो तरी नवे नवे संदर्भ , नवीं नवीं तासां दिसतात . 
खरे म्हळ्यार हेच ' जेन्युईन ' साहित्य आसता . पूण मजा म्हळ्यार हे ' जेन्युईन ' 
साहित्य वाचपी समाजांतले फकत पांच टक्केच लोक आसतात . संख्येन जरी ते 
उणे आसले तरी तेच खरे जेन्युईन वाचक आसतात . बरे वा प्रेश्ट साहित्य समाजांत 
रुजोवपाचो , तिगोवपाचो मान ह्याच लोकांकडेन वता . कारण हे पांच टक्के लोक 
म्हळ्यारच समाजाचो मेंदू आसता . बरे - वायट , नीति - अनीति बीन सगल्या गजालींचें 
मार्गदर्शन ह्याच लोकांकडल्यान समाजाक मेळटा . म्हणूनच प्रेश्ट लेखक , श्रेश्ट 
साहित्य हे ' आदर्श ' ह्या मूल्यात्मक पातळीचेर सबंद समाजांत स्थान मेळयता . 
समाजांतल्या पंचाण्णव टक्के घटकांनी ते वाचूंक नाशिल्लें आसू येता . पूण अशें 
आसुनूय त्या साहित्याचो निमूटपणान ' आदर्श साहित्य ' म्हणून स्विकार जाता . 
निमाणे , समाजाकूय आपली काय नवी मूल्यां , नवे आदर्श जाय पडटात . ती मूल्यां , 
ते आदर्श समाजाक सेश्ठ पुरूश , प्रेश्ठ तत्वां , प्रेश्ठ कला , प्रेश्ठ साहित्य हांचेकडल्यानूच 
मेळटात . 
ह्यो सगल्यो गजाली लक्षात घेतल्यो जाल्यार साहित्याचे प्रतवारीचो विचार 
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नेमकेपणान करूं येता . तेचप्रमाण पयलीं ' सामान्य साहित्य ' खंयचे हाचो सोद घेवंया . 
तर जें साहित्य फकत स्वप्नरंजन करता , जे साहित्य जिणेचो ठाव घेना , जिणेची 
वेगवेगळी परिमाणां दाखयना , अणभवांतली गुंतागुंत मांडीना , त्या अणभवांची वेगवेगळ्या 
पातळीचेर अर्थपूर्ण संगती लावन दाखयना , ते सगलेच सामान्य वा वायट साहित्य 
आसा अशेंच म्हणचे पडटलें . 

आनी ह्यो ज्यो वयर दिल्ल्यो सगल्यो गजाली , सगले गुणविशेश ज्या साहित्यांत 
अणभवपाक मेळटात , त्या साहित्याक ' बरें साहित्य ' अशें म्हणचें पडटले . 

उदाहरण दिवचेच जाल्यार पुंडलीक नायकांच्यो ' बांबर ' , ' वसंतोत्सव ' , ' दायज ' 
सारक्यो नवलिको वा ' पिंपळ पेटला ' , ' खण , खण माती ' , ' रक्तख्नेव ' सारकी 
नाटकां तशेंच रामकृष्ण जुवारकाराची ' आमच्यो खबरो ' सारकी पुस्तकां , भिकाजी 
घाणेकार , विजयाबाय सरमळकार हांच्यो कविता , तुकाराम शेटीची ‘ पाखलो ' सारकी 
नवलकथा , हे सगले साहित्य ' सामान्य साहित्य ' आसा अशेंच म्हणचें पडटलें . 

जाल्यार ' बरें साहित्य ' ह्या सदरांत रमेश वेळुस्कारांची कविता , रवीन्द्र केळेकारांचे 
निबंद , पुंडलीक नायक हांचे ' शबै शबै भौजनसमाज ' सारकें नाटक , वा कोंकणी 
भायर शरदचंद्र चटर्जीच्यो कथा , नवलकथा , साने गुरुजींची ' शामची आई ' सारकें 
पुस्तक , ओनिल वा टेनिसी विलियम्साची नाटकां ह्या सगल्यांचो आसपाव जावं 
येता . 

' प्रेश्ट साहित्य ' हे संकल्पनेचो विचार करतना आमी हे जाणून घेवंक जाय 
की वयर सांगिल्ले बरे साहित्याचे सगले गुणविशेश हांगा एकवटिल्ले आसतातूच . 
पूण तांचेभायर आनीक कांय घटक रोश्ट साहित्यांत संघटीत जाल्ले आसतात . 
जाचेखातीर तें रोश्ट साहित्य थारता , ' क्लासिकांत जमा जाता . ते घटक म्हळ्यार 
१ ) कलाकृतीक दिल्लो कालातीत आनी विश्वात्मक आंवाठ , २ ) उच्च कोटीची 
नैतिकता . 

रामायण , महाभारता सारकेले ग्रंथ , दोस्तोएव्हस्कीची ' ब्रदर्स कारमाझोव ' , 
टॉलस्टॉयची ' वॉर अॅण्ड पीस ' जॉईसची ' युलिसिस ' सारक्यो नवलकथा , शेक्सपियरची 
' हॅम्लेट ' , " मॅकबॅथ ' सारकी नाटकां , ह्या सगल्यांचो प्रेश्ट साहित्यांत आस्पाव जातलो . 
तशेंच साल्चें ' क्राईम पॅशन ' , चेकॉव्हची ' इवानोव्ह ' , ' आंकल वान्या ' सारकी नाटकां , 
काम्युची ‘ आऊटसाइडर ' सारकी नवलकथा हांचोय भितर आसपाव जातलो . 

दरेके भाशेत सामान्य साहित्य आनी बरें साहित्य हे दोनूय प्रकारचे साहित्य 
पळोवंक मेळटा . पूण जे भाशेत स्रेश्ट साहित्य चडांत चड . पळोवंक मेळटा , ती 
भास खरी गिरेस्त भास आसता . निमणे , रोश्ट साहित्यूच ते भाशेची , समाजाची , 
देशाची लांबी , रुंदी आनी खोलाय वाडयत विश्वात्मक जाता . 
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एक म्हत्वाचे म्हळ्यार , सामान्य , बरें आनी प्रेश्ट ह्या दरेका जातींत आनीकूय 
उच्च - नीचतेच्यो पोटजाती आसतात , हाचो हांगा म्हाका मुद्दम उल्लेख करून 
दवरचोच पडटलो . 


डिजिजकांनी 


साहित्य : सामान्य , बरें आनी रोश्ट 
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आस्वादन : हरिश्चंद्र नागवेकारांचें समिक्षालेखन 


' आस्वादन ' हे बाब हरिश्चंद्र नागवेकार हांच्या समीक्षा लेखनाचे पुस्तक सत्याऐंशी 
वर्सा उजवाडाक आयिल्लें आसा . तातूंत मनोहरराय सरदेसाय , र.वि. पंडित , 
गजानन रायकार हांच्या कवितांचेर बरयिल्ले तीन लेख , पुंडलीक नायक हांच्या 
' अच्छेव ' आनी दामोदर मावजो हांच्या ' कार्मेलिन ' ह्या नवलकथांवयले दोन लेख , 
तशेंच ' कोंकणींतलें समीक्षा - साहित्य ' आनी ' कोंकणी कथेचो प्रवास ' हे दोन लेख , 
मेळून एकूण सात समीक्षा लेख हांगा ह्या पुस्तकांत वाचूंक मेळटात . त्या लेखांची 
तपासणी करूनच आमकां नागवेकारांच्या समीक्षेची वैशिश्टां , मर्यादा आनी मूल्य 
थारावचें पडटलें . 

समीक्षेचे मुखेल कार्य कितें ? ' कोंकणींतलें समीक्षा - साहित्य ' ह्या लेखांत नागवेकार 
हांणी स्वताच अशी नोंद करून दवरल्या की ' आपणाल्या बरपांत बरोवपी जे कितें 
सांगूक सोदता , तातूंत तो यसस्वी जाला काय कितें , बरोवपाच्या बरपाचें अंतीम 
मोल कितें , हाचे सहानुभुतीन विवेचन करप , हे समीक्षेचे मुखेल कार्य आसा . ' 

आता नागवेकारांच्या ह्या विधानाविशीं कोणाचे दुमत आसतलें अशें म्हाका दिसना . 
कारण तें सत आसा . आतां नागवेकारांच्या समीक्षालेखनाची तपासणी करतना आमचे 
इतलेच काम उरता की हे तांणी सांगिल्लें समीक्षेचें मुखेल कार्य तांणी स्वताच 
कितले बरे रितीन केला हाचो सोद घेवप . 

' आस्वादन ' वाचले उपरांत पयली गजाल जाणवता ती म्हळ्यार हांगा ज्या 
ललितकृतींचो नियाळ केल्लो आसा , त्यो सगल्योच ह्या समीक्षकाक आवडिल्ल्यो 
आसात . म्हणटकूच थंय लेखक आनी समीक्षक हांचेमदी व्हडलोसो मुल्यात्मक विरोध 
जायना . कृतीचें आस्वादक नदरेन रसग्रहण करप आनी त्या बरपाचे मोल थारावप 
हेच तांचेफुडें मुखेल काम उरता . पूण हे फकत ललितकृतीच्या नियाळासंबंदान 
तितलें खरें आसा . पूण कोंकणी समीक्षा आनी कोंकणी कथा ह्या विशयांचेर बरयिल्ले 
जे दोन संकल्पनात्मक लेख आसात , थंय संकल्पनात्मक समीक्षेचे अस्त्र भायर 
काडचेंच पडटा . पूण हांगा तर हो समीक्षक आस्वादक आनी संकल्पनात्मक ह्यो 
दोनूय प्रकारच्यो समीक्षा बरोवपाक बरोच उणो पडिल्लो दिसता , हाचे कारण कितें ? 
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पयली गजाल म्हळ्यार नागवेकार हाणी कवितांचें जें आस्वादन बरयलां तांची 
मर्यादी ही की ते लेख वाचून अमूक कवी भाटकार आसा , ताका गरीबांविशी 
कळवळो आसा ; अमूक कवी फ्रान्साक वचून आयला , थंय फ्रान्साक ताका गोंयचो 
बीन उगडास जातालो ; अमूक कवी साहित्यांत उपेक्षित उरला ; तशेंच ह्या सगल्या 
कवींनी अमूक अमूक विशयांचेर अमक्यो अमक्यो कविता बरयल्यात , त्यो समीक्षक 
म्हणटा म्हणून सुंदर बीन आसात हे सगलें कळटा . पूण इतलेय जावन तांच्यो 
कविता बो वा प्रेश्ट दर्जाच्यो आसात हे खंयच्या कसोटीचेर म्हणूं येता , ती 
कसोटी , ते निकश , रोश्ट काव्यमूल्यां हांचे विवेचन समीक्षक खंयच करिना . मुखेल 
म्हळ्यार कवितेंत ' भाशा ' ही गजाल सामकी म्हत्वाची आसता . त्या भाशेचोय विचार 
समीक्षक करिना . तेचखातीर हो आस्वाद सामान्य पातळीचेर उरता . समीक्षात्मक 
आंवाठ धरपाक तो सामको उणो पडटा . 

कवितांपरस नवलकथांवयले लेख तांतले तातूंत बरे उतरल्यात अशेंच म्हणचें 
पडटले . कारण कवितेत भाशेचे विवेचन हो सामको म्हत्वाचो भाग आसता आनी 
तें विवेचन भाशेच्यो वेगवेगळ्यो पातळ्यो जाणा जावपी , भाशेंतले अंतर्गत भाशेची 
नस पकडपी समीक्षकूच करूंक शकता . हाचे उलट गद्य साहित्यांत ह्यो कवितेसारक्यो 
भाशेच्यो वेगवेगळ्यो सूक्ष्म पातळ्यो नासतात . थंय ते कथेचें , आशयाचे मुद्देसूद 
विवेचन जायत जाल्यार तें समीक्षकात्मक नदरेन बरें उतरूंक शकता . ' अच्छेव ' वयलो 
लेख ताचे उदाहरण म्हणून दिवं येता . पूण अमूक अमूक लेखक हो उदाहरणार्थ 
" कोंकणी साहित्यांतलो चमत्कार जावन आसा ' ' सारकी समीक्षकाक न सोबपी 
निसरडी आनी भावविवश विधानां बरेच फावटी नागवेकारबाब ह्यावूय लेखांत करतात , 
जी कलाकृतीच्या मूल्यमापनांत आडखळ हाडटात . 

दुसरे म्हळ्यार बरेच फावटी समीक्षा वेपारांत न बसपी अशो कांय गजाली 
नागवेकारबाब मांडटात . उदाहरणार्थ ' र . वि . पंडितांच्या काव्यांतलें समाजदर्शन ' 
ह्या लेखांत तांणी मूळ विशयाक हात घालचो सोडून आपणे र . वि . पंडिताक 
खंयसर , कसो , केन्ना , खंयच्या काळांत पळयिल्लो , तेन्ना तो कोणावांगडा आशिल्लो , 
कोणाक कविता वाचून दाखयतालो , ह्या समीक्षाबाह्म गजालींनी दोन - तीन पानां 
फुकट वगडायल्यांत . खरे म्हळ्यार आस्वादक समीक्षेत लेगीत असले पर्सनल डिटेल्स 
येवंक शकनात कारण आमी आस्वाद घेतात तो कलाकृतीचो , कलाकाराचो न्हय . 
म्हणुनूच समीक्षकाचो सगलो फोकस कलाकृतीचेर आसूंक जाय , पूण अशा समीक्षाबाह्य 
गजालींचो आस्पाव करून नागवेकारबाब आपले समीक्षेचो समतोल इबाडून उडयतात . 

' कोंकणी कथेचो प्रवास ' सारको लेख तर ह्या पुस्तकांतलो सगल्यांत गचाळ 
आनी बेठोच वाडोवन वाडोवन मोटो केल्लो आनी पुनरूक्तीन भरिल्लो आसा . 
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कारणान 


.. 


त्या लेखांत कोंकणी कथाकारांचो आढावो सोडलो जाल्यार व्हडलेशें कांयच हाताक 
लागना . ' कोंकणी कथेचे अणभव - विश्व अदीक विस्तारल्यार कोंकणी कथा जगांतल्या 
स्रेश्ट साहित्याकडेन सर्त करूंक पावतली हातूंत म्हाका इल्लोय दुबाव ना ' 
असलीं उथळ , वर्तमानपत्री विधानां ह्या लेखांत बरीच वाचूंक मेळटात , जी 
मुल्यमापनात्मक समीक्षेत बसूंक शकनात , हे खरे म्हळ्यार नागवेकारबाबांनी ध्यानांत 
घेवंक जाय आसलें . पूण नागवेकारांची समीक्षा मुळांतच ' चॅरिटेबल क्रिटिसिझम'चो 
प्रकार जावन आशिल्ल्या कारणान ते समीक्षेक आस्वादकतेचो वा मुल्यमापनाचो 
आवाठ मेळना ही गजाल स्पश्ट जाता . तशें ' कोंकणींतलें समीक्षा - साहित्य ' ह्या 
लेखांत तांणी एक - दोन बरे मुद्दे मांडल्यात . पुणून ' समीक्षा आनी कोंकणी समीक्षा ' 
वा ' कथा आनी कोंकणी कथा ' हांचेमदीं निकशांचो , मुल्यांचो ताण निर्माण करून 
जर नागवेकार हांणी कोंकणी समीक्षा वा कोंकणी कथेचो विचार केल्लो जाल्यार 
तांचे लेख वस्तुनिश्ठ भुमिका मांडपाक यसस्वी जातले आसले . पूण वयर म्हळां 
तेप्रमाण मुळांतच नागवेकारांनी सगले लेख ' चॅरिटेबल क्रिटिसिझम'च्या तंत्रान बरयिल्ल्या 

' कोंकणींत समीक्षेक ओपिल्ल्या नेमाळ्यांची गरज आसा ' असल्यो 
वर्तमानपत्री सुचोवण्यो करपा पुरतेंच त्या लेखांचे म्हत्व उरता . ते नदरेन पळयल्यार 
मात ' कोंकणींतलें समीक्षा - साहित्य ' हो लेख उपयुक्त थरूंक शकता . बाकीची त्या 
लेखांतली – ‘ जें कितें थोडें भोव समीक्षा - साहित्य कोंकणीत आसा , तें उणे पांवड्याचे 
ना हेंय तितलेच खरें ' सारकी कोंकणीक सहानुभूती दाखोवपी फसवी विधानां 
म्हळ्यारच परत ' चॅरिटेबल क्रिटिसिझमा'चो प्रकार अशें म्हणूं येता : 

' बरोवप्याचो सहानुभूतीन विचार करूंक जाय ' हो जो विचार नागवेकारांनी मांडला 
ताचो ‘ समीक्षेतली चॅरिटेबलिटी ' इतलोच अर्थ म्हाका दिसता तांकां अभिप्रेत आसूंक 
जाय . 

पूण बाब नागवेकारांनी एक मतींत दवरूंक जाय , की चॅरिटेबल क्रिटिसिझमांतल्यान 
गंभीर आनी अस्सल समीक्षा केन्नाच निर्माण जावंक शकची ना . ते नदरेन ' आस्वादन ' 
हे गंभीर आनी अस्सल समीक्षेचे पुस्तक न्हय होच निर्वाळो दिवचो पडटलो . समीक्षेत 
तर्कशुद्ध काटेकोर विधानांक आनी त्या विधानांच्या विश्लेशणांक भोव म्हत्व आसता . 
पूण हो समीक्षक फॅलेसी निर्माण करपी , विश्लेशणांत विसंगती हाडपी भावविवश 
विधानांचेरूच भर दिता . उदाहरणार्थ हीं सकयल दिल्ली काय विधानां पळयात . 

१ ) ' कोंकणी कथेचे अणभव विश्व विस्तारला . पूण अणभव विश्वांतली वेगवेगळी 
मळां माडोवपाचे बाबतींत कोंकणी कथा अजून फावो तितली समृद्ध जावंक ना 
हाचे कारण आमच्या कथा लेखकांचे अणभव - विश्व आजुनूय मर्यादीत आसा . ' 
एकदा कोंकणी कथेचे अणभव विश्व विस्तारला अशें म्हणप आनी उपरांत रोखडेंच 
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कोंकणी कथालेखकांचे अणभव - विश्व मर्यादीत आसा अशें विधान करप , हातूंतली 
विसंगती पळयात . 

२ ) ' रा . ना . नायक हांणी तांचे ( मनोहरराय सरदेसायांच्या कवितेची तुळा 
कोगळाल्या गीताकडेन गेल्या , ती पुराय खरी आसा . ' 

ह्या विधानाचो ताकीक अर्थ असो जाता की , मनोहररायांची कविता कोगळाल्या 
गितासारकी जर आसा , तर कोगळाले गीत मनोहररायांच्या कवितेसारकें आसतले . 
सांगपाचे म्हळ्यार , असली अलंकारीक विधानां समीक्षेत केल्यार असली फॅलेसी 
निर्माण जाता . 

३ ) ' कोंकणी कथा मुक्ती उपरांत खऱ्या अर्थान लघुकथा जाल्या हाची जाणीव 
जाता ' . 

कथेची खऱ्या अर्थान लघुकथा जावप हाचो अर्थ कितें ? कथेची लघुकथा जावप 
हो कोंकणीचो भौमान ? काय ' कथा ' आनी ' लघुकथा ' ह्या संकल्पनांमदलो हो 
गोंदळ ? 

४ ) ' विशय चाकोरीतले आसूं वो नवे आसूं , कोंकणी कथाकार कथा फुलोवपाचे 
बाबतींत हेर खंयच्याय भाशांतल्या कथाकारांपरस फाटी नात . ' 

ह्या विधानाचो अर्थ असो जाता की कोंकणींत जागतीक तोलामोलाचे कथाकार 
आसात . म्हणजेच हे फसवें विधान चॅरिटेबल क्रिटिसिझमाचे तंत्र पाळटा हे स्पश्ट 


जाता . 


५ ) ' धनी - वर्ग चैनीत गुल्ल जाल्लो आसा , हाचे वर्णन तांणी ( पंडितान ) साहित्य 
अकादेमीचो पुरस्कार फाव जाल्ल्या ' दर्या गाजोता ' ह्या कविता झेल्यांतल्यान ' जड्डो 
कासव ' हे कवितेंत केला . ' 

हांगा ह्या विधानांत साहित्य अकादेमीच्या पुरस्काराचो उल्लेख कित्याखातीर ? 
समीक्षेत मुल्यांचो विचार करतना पुरस्कारांचो बी उल्लेख करपाची कांयच गरज 
नासता . असले उल्लेख वर्तमानपत्री परिक्षणांतूच सोबतात , गंभीर समीक्षेत न्हय . 

तर अशी जायती उदाहरणां दिवं येतात . खरे म्हळ्यार बाब नागवेकारांकडेन 
समीक्षकाची नदर आसा , पूण संकल्पना आनी विश्लेशण हांची तर्कशुद्ध आनी 
काटेकोर सांगड घालपाक ते कमी पड्टात . तशेंच तांणी आपले समीक्षेतलो 
चॅरिटेबिलीटीचो भाग मात्सो उणो करीत जाल्यार ते उपयुक्त समीक्षा बरोवंक शकतले , 
अशें म्हणूं येता . 

' आस्वादन ' हे कोंकणींतलें पयले समीक्षा पुस्तक काय लक्ष्मणरावांचे ' कथाशिल्प ' 
पयलें , हाका व्हडलेशें म्हत्व ना . पूण कोंकणींत एखादें बरें समीक्षा पुस्तक आसा 
काय ना , हेच अदीक म्हत्वाचे . 
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पुरवणी 


हरिश्चंद्र नागवेकारांच्या ' आस्वादन ' ह्या समीक्षा पुस्तकाक रवीन्द्र केळाकारांनी 
प्रस्तावना बरयल्या . ' आस्वादन ' वाचचे पयलीं ही प्रस्तावना हांवें सदच्या सारकी 
पयलीं वाचून काडली , तेन्ना तातूंत रवीन्द्रबाबांनी कवी गजानन रायकार हांचेविशी 
केल्ली कांय विधानां वाचून हांव चक्रावलों आनी म्हाका तिडकूय मारली . केळेकारांचेर 
हाली कांय कोंकणीवादीच जातीयवादाचो आरोप करतात . पूण तांची ही विधानां 
वाचून ते कोंकणींत असोच एक वेगळे प्रकारचो जातीयवाद पोसतात काय कितें 
अशें जाणवपाक लागलें . उदाहरण जायच जाल्यार तांच्या त्या विधानांचो सबंद 
पॅराच पळयात : 

' गजानन रायकार हो कोंकणीतल्या वयल्या पांवड्याच्या कवीं भितरलो एक 
हातूंत दुबाव ना . बाकीचे कवी म्हजेर खुबचे नात म्हणपाची कोणूय खात्री दीत 
जाल्यार बाकीबाबां उपरांतच्या कवींभितर पयल्या वा दुसऱ्या नंबरार हांव तांकां 
मेकळ्या मनान सुवात दीन . रायकारांक ही मान्यताय आमी सगल्यांनी मेकळ्या 
मनान केन्नाच दिवन उडयल्या . पूण खंय ? मनांतल्या मनांत . भितर , काळजाच्या 
खोल तळांत . इतलेय आसून आमच्या कोणाच्याच तोंडांतल्यान वा लिखणेतल्यान 
ही प्रशस्ती केन्नाच भायर सरपाची ना . कित्याक ? तें खास रायकार बरे भशेन 
जाणात . तांणी ' हांव तुमच्यातलो न्हय ' ही जाणवीक आमकां पयले सावन 
आमचे चळवळीचे सुर्वेक सावन करून दिल्या . आनी ते आपूण जावन ' जाती - भायरे ' 
जाल्यात . तांच्या वाट्याक जी उपेक्षा आयल्या म्हणटात ती खासा तांणीच मोलावन 
घेतल्या . आमी कोणेच तांच्या गळ्याक ती बांदूंक ना . 

आता ह्या पॅरांतली ही विधानां वाचून कितें दिसता ? एखादो लेखक कोंकणींत 
बरयता , पूण तो कोंकणीवाद्यांच्या कळपांत वचूंक सोदीना जाल्यार ताका ‘ अस्पृश्य ' 
दवरप हे चूक काय बरोबर ? साहित्याच्या क्षेत्रांत असलें सवळे - भश्टकार लागता 
काय कितें ? साहित्याच्या क्षेत्रांत ही संकुचित वृत्ती कित्याक ? 

खरें म्हळ्यार हांवें वयर म्हळां तेप्रमाण होवूय एके प्रकारचो जातीयवादच जावन 
आसा , जो केळेकारांनी स्पश्ट उतरांनी हांगा जाहीर केल्लो आसा . पूण असल्या 
संकुचित वृत्तीन आनी जातीय भावनेन खंयचीच भास वयर सरपाची ना , ही वृत्ती 
भाशावादाक मारकूच आसा हे बाब रवीन्द्र केळेकार आनी कोंकणी चळवळींतल्या 
समस्त लोकांनी नीट मतींत धरपाची सामकी गरज आसा . 

आतां गजानन रायकार हो कितें मोटो कवी अशें हांव केळेकारासारकें मानीना . 
खरे म्हळ्यार रायकार हो बी ग्रेडचो कवी . पूण तो प्रस्न म्हत्वाचो न्हय . कवीचो 
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द | कितेंय आसूं येता . पूण त्या कवीचे मूल्यमापन कंपूशाही नदरेंतल्यान करनासतना 
फकत साहित्यीक मुल्यांचेर आदारूनूच करपाक जाय . थंय ' जात - पात ' मानूंक 
फावना . भाशावादांतल्या झगड्यांची सांगड साहित्याबरोबर घालप ही मोटी चूक 
थरतली अशें म्हाका दिसता . आनी मजा म्हळ्यार हे बाब रवीन्द्र केळेकारांनीय 
फुडें त्या प्रस्तावनेंत मान्य केल्लें आसा . पूण तें कशें ? तर तें जातिवंत समीक्षकाचें 
लक्षण म्हणून . हरिश्चंद्र नागवेकार हो समीक्षक असले प्रकारचो आफुड - भश्ट मानीना 
हेखातीर ते तांची जातिवंत समीक्षक म्हूण तोखणाय करतात . पूण रवीन्द्रबाब खासा 
आपूण मात हे असले आफुड - भश्ट कित्याक मानतात काय , हो प्रस्न हांगा साहजिकच 
उप्रासता . 

आपल्याक आवडिल्ल्या आपल्या कट्टर दुस्मानाच्या कलाकृतीची लेगीत मुक्तपणान 
जाहीर प्रशस्ती , तोखणाय करपाची कापाजदाद आशिल्लो मनीसूच खरो गांधीवादाची 
तत्वां सांगूक शकता . 
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बाकीबाब बोरकारांचे 
कोंकणी कवितेचे मूल्यमापन 


बाकीबाब बोरकार हो मुळावो मराठी कवी आनी ताच्या उपरांतूच तो कोंकणी 
कवी जावन आसा . मराठी काव्यपरंपरेत बाकीबाबांचें एक खाशेलें स्थान आसा . 
तांचे मोलादीक कॉन्ट्रीब्यूशन थंय दिसता . उलट तांची कोंकणी कविता वाचून जाणवता 
की मराठीच्या मानान ही कोंकणी कविता संख्येन आनी काव्यदृश्ट्याय सामकीच 
उणी आसा . बाकीबाबांच्या समग्र कवितेचो अभ्यास करतना तर अशें दिसता की 
मराठी कविता बरोवंक तांणी जितलो रस घेतला तितलो कोंकणी बरयतना घेवंक 
ना . आनी म्हजे तर अशें स्पश्ट मत आसा की बाकीबाबांची मराठी कविता हीच 
तांची खरी ' जेन्युईन ' कविता जावन आसा . आतां कोंकणी कवितेतूय तांच्यो पांच - धा 
कविता बो मेळटल्यो हे खरें , पूण मराठी आनी कोंकणी कवितेचो तुलनात्मक 
अभ्यास करीत जाल्यार हांव जें कितें म्हणटां तें लक्षात येवं येता . मराठीत बाकीबाबांचे 
कवितेचे जे वेगवेगळे रंग , विभ्रम ज्या ताकदीन पळोवंक मेळटात तशे ते कोंकणी 
कवितेंत पळोवंक मेळनात हे एक कोडू सत्य सगल्या कोंकणीवाद्यांनी पचोवपाची 
आयज गरज आसा . ही म्हजी विधानां वाचून कांय कोंकणीवायांक तिडक मारूंक 
शकता , पूण ताका उपाय ना . कारण बाकीबाबान आपली बरीच कोंकणी कविता 
गोंयचे स्वातंत्र्य आनी ओपिनियन पोल ह्या विशयांचेर प्रचार पद्धतीन बरोवपाकूच 
खर्ची घाल्या हे खंयच्याय वाचप्याक सहज कळं येता . शिवाय ' बिमलांरोस ' वा 
' झंजाळालो म्हाळ ' असल्यो सामक्यो हलक्या दर्जाच्यो कविता लेगीत भितर वाचूंक 
मेळटात 

जाय जाल्यार तांची थोडी पत पळोवया : 


१ . 
सुंगटां घालून कर गो बेस बिमलांसो रोस 
फैदासून हाडला हांवें आज तांचो घोस 
मानशेची सुंगटां असली मेळूक भोव कठीण 
तांकां लागून बाटून वचत अनवाळीय भटीण ... 


वालोर 


२२ 


२ . 
बरो बाबा भल्लो म्हाळ ! 
घालपी कोण काय म्हळ्यार 
आमगेलो गोपाळ शणै झंजाळ 
गांव सांकवाळ 
घर भंगसाळ 
खासा तो आगयो बेताळ 
तागेली भावका देवता तोंडाळ आनी चांडाळ 
ओक चलो वाळ 
दुसरो वाचाळ ... 


आतां असल्या कवितांक कोण कविता म्हणटलो ? खरें म्हळ्यार असल्यो कविता 
भिकाजी घाणेकारां सारकेल्या कविंकूच सोबतात , बाकीबाब बोरकारांक न्हय . 

बाकीबाब हो मराठी परंपरेंतलो कोंकणी कवी . तेचखातीर तांच्या ' पायजणां ' सारक्या 
झेल्यांत लावणी , पोवाडे असले मराठी परंपरेंतल्यान आयिल्ले काव्यप्रकार दिसतात . 
उलट गोंयच्या परंपरेंतल्यान आयिल्ल्या गीतांचे , लोकगितांचे फॉर्मस ' पायजणां'त 
साप्प दिसना . ' कोंकणीच्या अपार काव्यशक्तीचो पैलो जिवंत साक्षात्कार ' जाणे 
तांकां घडयलो त्या गोंयच्या पात्रीस रेंदेरांचो काव्यप्रकार ' बिमला - रोस ' , ' झंजाळालो 
म्हाळ ' सारक्या कवितांत दिसता , पूण तो एकदम ' चीप ' पद्धतीन . थंय बाकीबाबांची 
काव्यशक्त दिसचना . तशेंच ‘ पायजणां'त बाकीबाबांक ' ठुमरी ' , ' भुपाळी'चो फॉर्म 
घेवन काव्य रचचेंशे दिसता . पूण खासा गोंयचे मातयेकडेन जोडिल्ले देखणी , मांडो , 
धालो सारक्या काव्यप्रकारांकडेन तांकां नातें जोडुशें दिसना . हाचे कारण म्हळ्यार 
परत ' भायल्या ' परंपरेचो तांच्या कवितेचेर जाल्लो तीव्र संस्कार हेच उत्तर दिवचें 
पड्टलें . पूण हेवूय खरें की तांच्या ' सासाय ' ह्या दुसऱ्या काव्यझेल्यांत मात गोंयच्या 
परंपरेंतल्या काव्यप्रकारांच्यो कांय खुणो दिसतात . ' शोव रे कोंब्या शोव ' ही कविता 
ताचे उदाहरण म्हणून दिवं येता : 


बा बा बा रे कोंब्या शोव शोव शोव 
राव म्हजो येवचो जालो तारवावेलो घोव . 


दुसरे म्हळ्यार ' पायजणां'त टागोर , तुळशीदास सारक्या कवींच्या कवितांचे 
अणकारूय जशे वाचूंक मेळटात , तशेच ' भाऊबीज ' आनी ' संजीवनी ' ह्या दोन 
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नाट्यकाव्यांचोय थंय आस्पाव जाला . ' सासाय ' ह्या झेल्यांत ' चंवरां ' हो सुभाषितवजा 
दोन - चारेक वळींचो काव्यप्रकार बाकीबाबांनी हाताळिल्लो आसा . अशी शंबरांवयर 
' चंवरां ' ' सासाय'त वाचूंक मेळटात . आता अणकारिल्लें काव्य हे तांचे स्वताचें 
काव्य नाशिल्ल्यान तांचेबद्दल विचार करपाची गरज ना . तशेंच नाट्यकाव्याचे बाबतीत 
सांगचें जाल्यार तांकां कविता म्हणप सोबचेंना . कारण ती मुळात नाटकांच , पूण 
पद्यान बरयिल्ली . बेठे पद्याक कविता म्हणपाचे दीस आतां सोंपले . तेखातीर 
मुल्यमापनाच्या नदरेन ती नाट्यकाव्यां कुशीक दवरची पडंटली . ( हाचे वयल्यानं 
एक उगडास जालो , तो म्हळ्यार सॅम्युअल बेकेटान जी नाटकां बरयल्यांत ती 
खरें म्हळ्यार नाटकाच्या फॉर्मात बरयिल्ल्यो कविताच जावन आसात . ) तिसरो , 
' चंवरां ' हो जो सुभाषितवजा काव्यप्रकार आसा , तातूंत विचार चड , काव्य उणे 
असो प्रकार दिसता . थंय त्या दोन - चार वळींत फकत भाशेचो ' स्मार्टनेस् ' दिसता 
पूण कवितेत जो अणभवाचो , वेगवेगळ्या पातळीवयलो विकास जाय तो दिश्टी 
पडना . कांय उदाहरणांच पळयात : 


१ . 


नुस्तें आसल्यार गोंयकार वीर 
नुस्तें नासल्यार गोंयकार व्हीर . 


२ 
दिसानदीस नव्यो फटी 
वाचतात आमी नित्य 
तरीय कालचो इतिहास 
मानून चलता सत्य . 


३ . 
नडीपुरतें रामायण 
पडीपुरतें पारायण 


४ . 


फाल्यां करचेलें आज कर 
आज करचेलें आतां कर 
जाता तशें स्वता कर . 
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५ . 
जोख आसल्यार चोख 
व्यापार करचो ठोक . 


खरे म्हळ्यार ' हायकू ' सारको काव्यप्रकार तीन वळींत जो एक सूक्ष्म चित्रदर्शी 
अणभव व्यक्त करता , ती तांक ह्या ' चंवरा'क येना . उदाहरण दिवचें जाल्यार 
हो एक हायकू पळयात : 


Falling flower 


drifted back to the branch 


was a Butterfly . 


ह्या ' हायकूत जी अणभवाच्या लय - विलयाची गंमत आसा , जीण आनी मर्ण हांचेमदलें 
जें सौंदर्यपूर्ण सत आसा , ते कवी आठ - धा उतरांनी समर्थपणान सांगता . त्यो 
तीन वळीच संपूर्ण कविता थरता , थंय आनीक शब्द जाय अशें दिसना . उलट 
बाकीबाबांच्या ' चंवरां'त कितेंतरी उणें आसा , अणभव फुलुंकूच ना अशें सतत 
दिसत रावता . म्हणटकूच असल्या ' चंवरां'चो विचार न करप हेच त्या ' चंवरां ' चें 
बरें मूल्यमापन जावन आसा . 

बाकीबाब बोरकारांच्या समग्र कोंकणी कवितेची सादारणपणान चार गटांत विभागणी 
जाता . ते गट अशे : १ ) बाल कविता , २ ) क्रांती कविता , ३ ) अध्यात्मिक कविता , 
४ ) मोग सैमाची कविता . 

बाल - कविता ह्या गटांत ' बावल्याची सोरगत ' , ' कावळ्याली होवळीक ' , ' आगो 
आगो बिलू ' , ' कावळ्या कावळ्या ' , ' नाचता मोर ' आदी कविता मोडटात . पूण 
खासा कवीन खंयच तांकां बाल - कविता अशें म्हणूक ना . बाकीच्या कवितां वांगडाच 
त्यो सरसकट वाचूंक मेळटात . पूण एकंदर आशय - विशय मांडणी पळोवन तांकां 
बालकविता अशें म्हणूं येता . पूण इतलंय आसून ' बिमला रोस ' , ' झंजाळालो म्हाळ ' 
सारक्यो कविता आमी बालकविता ह्या सदरांतूय घालूक शकनात . कारण ह्या कवितांची 
मांडणी जरी बालकवितेसारकी आसली तरी आशय आनी विशय पळयल्यार त्यो 
बालकविता न्हय हे लक्षात येता . तशेंच त्यो कविताच न्हय हेवूय लक्षात येता . 
खरे म्हळ्यार ह्यो कविता म्हळ्यार कवीन कवितेकडेन केल्ली भुरगेपणां अशेंच 
म्हणचे पडटलें . पूण ह्या बाल कवितांत ' नाचता मोर ' ह्या नावाची बाकीबाबांची 
एक सुंदर कविता वाचूंक मेळटा . उतरां , लय , ताल आनी अर्थ हांचो उत्कृश्ट 
मिलाफ हे कवितेत जाला . 
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लोकां सुखां लाख दी 
म्हाका एकच पांख दी 
पुस्तकांत म्हज्या मोरा 
नांव तुजें रावं दी . 


हो त्या कवितेतलो निमणो चरण वाचून सोंपयले उपरांत ही फकत बालकविता 
उरना . बालकविता अशें लेबल तिका लावचे अशेंय दिसना . तो एक समग्र अणभव 
जाता . कवितेंतलें तें पुस्तक सादें पुस्तक उरना . तें जीणेचे पुस्तक जाता . ' मोर ' 
ही जीणेतल्या सुंदरकायेची एक प्रतिमा जाता . तेचखातीर इंग्लीशींतली ' बा बा ब्लॅक 
शीप ' सारकी कविता वा मराठींतली बालकवीची ' चिमणीचे घरटे ' सारकी कविता 
ह्यो फकत बालकविता आसात अशें म्हाका केन्नाच दिसूक ना . बालकवितांकूय 
एक काव्यमूल्य आसता हे आमी असल्या कवितांवयल्यान म्हणूंक शकतात . बाकीबाबांची 
' नाचता मोर ' ही कविता सोडल्यार बाकीच्या बाल - कवितांत ही प्रगल्भ जाणकारी 
दिसना . त्यो ' टिपिकल ' बालकविताच थरतात . 

' क्रांती कविता ' ह्या गटांत बाकीबाबांच्यो गोंय स्वातंत्र्य चळवळ , ओपिनियन 
पोल आनी हेर सामाजीक जाणीव आशिल्ल्यो कविता मोड्टात . ' नवें यूग ' , ' तर्पण ' , 
' ध्वजाची जागवण ' , ' सोंपती रात ' , ' ल्हान जालें म्हान ' , ' पवित्र हो मंगळार ' , 
' जोगी ' , ' वेळार फुडार पळे ' , ' सांतेरेचेर भार ' , ' मुक्तीदेवते ' , ' हिंदू देवते ' , ' सोळा 
तारीख , ' नाक आमी पावणेर काडला ' , ' स्वातंत्र्य न्हय ' , ' जांगी जाल्या गोंयची 
सासाय ' , ' अजून सरूंक ना संगर आमचे ' , ' उलो ' , ' शतजल्म पुण्यतायेन ' , ' वारें 
आतां परतलें ' आदी कविता हातूंत आस्पावतात . ह्या क्रांती गटांतल्यो कविता बोच 
प्रचारी थाटाच्यो आसात . गोंय स्वातंत्र्य , ओपिनियन पोल असल्या गजालींखातीर 
आपल्या मतांचो प्रचार करपाक कवीन हांगा आपली कविता ' वापरल्या ' . ' सासाय ' 
ह्या झेल्यांत सुरवातीक बाब मनोहरराय सरदेसाय हांणी आपल्या प्रस्तावनेत म्हळां 
तेप्रमाण ' असल्या कवनांचोच जुलमी सरकाराक चड भंय दिसता . पुस्तकांत 
छापिल्ली कविता पिंजून उडोवं येता , पूण जिबेर फुलिल्लें कवन कशें धरतलो ? ' 

हे खरेंच . असल्या प्रचारी कवितांचो , क्रांतीचो उजो फुलोवपाक भोव मदत जाता . 
पूण हे अस्सल काव्य न्हय . कारण असल्या प्रचारी कवितांचे मूल्य ' टेंपररी ' आसता . 
खरें म्हळ्यार प्रचार हेच तांचे मूल्य आसता . आनी एकदांचो तो क्रांतीचो कालखंड 
सरलो की असल्यो कविता मड्यासारक्यो निस्तेज जातात . आता हेवूय खरें की 
काय कवींच्यो क्रांतीदर्शी कविता अजुनूय तिगून उरल्यात , त्यो अजुनूय वाचनशो 


- 
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दिसतात . हाचे कारण म्हळ्यार त्यो फकत प्रचारी कविता नासतात . त्या कवितांतल्यान 
क्रांतीवांगडाच जिणेविशींची खोलाय , अणभवांची गुंतागुंत व्यक्त जाल्ली आसता 
आनी ह्या प्रकारची क्रांतीकविताच तिगून उरता . पाब्लो नेरुदा वा मायाकोव्हस्की 
वा मराठींतलो नारायण सुर्वे हे परतपरत वाचनशे दिसतात ते हेचखातीर . आता 
ते नदरेन बाकीबाबांची क्रांतीकविता पळयल्यार ती एक सपक प्रचारी कविताच 
थरता . सकयल दिल्ली काय उदाहरणांच ताची साक्ष दितलीं : 


१ . 


जाग रे बेगी जाग 
भारताच्या ध्वजा म्हज्या जाग रे बेगी जाग . 


२ . 
पवित्र हो मंगळार , आयचो पवित्र हो मंगळार 
आज गाजतलो धेक शिंवाचो हांगाच ह्या म्हूर्तार . 


३ . 
शत जल्म पुण्यतायेन नरजल्म भारतांत 
वेद श्रृती पुराणां हटून वर्णितात . 


8 . 


भोंवता वारें गोंयची रानां 
पेडणे धरून काणकोणां 
तरंगां कळस जावन उबरें 
घुमूक लागलीं गांवठणां . 


५ . 


सूर्य दिता चंद्र दिता म्हणत भायली म्होवी 
रुंवरुंवती गोंयांत आमच्या घालूक आमकां दावी . 


एक मात खरें की असल्या प्रचारी क्रांतीकवितांतूय काय सुंदर वळी येतात . 
पूण सबंद कवितेचो परिणाम मात प्रचारीच उरता . फकत तर्पण ' , ' स्वातंत्र्य न्हय 
स्वातंत्र्य न्हय ' सारक्यो दोन तीन कविताच ह्यो कविता म्हणून वाचू येता इतलेच . 
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तशेंच हातुंतल्यो कांय कविता जितेंद्र अभिषेकी सारल्या गायकांनी उत्कृश्ट चालींत 
बांदून सुंदर गायल्यात . तेखातीर त्यो गीतां म्हणून आयकुपाक बयो सुसह्य दिसतात . 
' ल्हान जालें म्हान ' सारकी कविता अभिषेकीच्या गायकीखातीर एका वेगळ्या ऊंच 
पांवड्यार पावता हेवूय लक्षांतं धरफासारकें आसा . 

बाकीबाबांच्या अध्यात्मीक कवितांत ' दुख्ख कोणा चुकना ' , ' तुजी गोडी लाय ' , 
' म्हजे गोरूं ' , ' जग हे जगम ' , ' खुंटली में तृष्णेची धांव ' , ' तुज्या पायार ' , ' वेणू ' , 
' भुपाळी ' , ' अशी तुजी कृपा ' , ' पणटी ' , ' तुज्याबगर ' , ' आत्मा आनी परमात्मो ' , 
' म्हाका पलतडी पाय ' , ' गुरु शिटकायता कुरवांनी ' , ' सुख ' , ' वाजता तुजें बीन ' 
' येतना तुवे हाडलें कितें ' , ' दिस अशे येवचे आसात ' , ' तुजें भुशण ' , ' एकटुक्याक ' , 
' म्हजे झाड ' आदी कवितांचो आस्पाव जाता . ह्या बऱ्याचशा कवितांत अनेक संतांनी 
आपल्या अभंगांत मांडिल्लो आशयूच पळोवंक मेळटा . तेखातीर ह्या कवितांत व्हडलेशें 
नवें कांयच वाचूंक मेळना . उदाहरणार्थ काय वळी पळयात : 


१ . 
खुंटली गे तृष्णेची धाव दिसले देवा - पाय 
यातना न्हिवली गे सगली , पेखले सगले घाय . 
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तुज्या पांयार हांवें घाली उडी 
बुडय ना जाल्यार पाय रे तडी . 


३ 
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हाजो वेणू कोणय पुण घेया काडून 
म्हजो संसार गेला बाये झडून पडून . 


४ . 
व्हडे आलतडी लाय म्हाका पलतडी पाय 
जंय सुख थंडाय पांडुरंगा . 


५ . 


तुजे कृपे ना रे तुळा 
अमृताचे शिंपणे मुळा 


वालोर 


२८ 


ओपलो जल्म तरीय तुजें 
सोपचें ना रे रीण . 


हेसारक्यो वळी वाचतना आमकां सतत जाणवता की ह्यो आदी आमी अनेक 
संतांच्या साहित्यांत वाचल्यात . खरे म्हळ्यार पारंपारिक आशयाची आधुनिक 
जाणिवेकडेन जर बाकीबाबान आपले कवितेत सांगड घाल्ली जाल्यार तातूंत नवेंपण 
येवपाचें . पूण बाकीबाब पडलो परंपरावादी आनी कवी असो परंपरावादी आसलो 
की तांच्या कवितेत आमकां नवें कांयच वाचूंक मेळना . म्हणुनूच बाकीबाबांक आमी 
मराठींतलो एक मोटो कवी अशें कितलेय म्हळे तरी ते मढेकर वा पु . शि . रेगे 
हांचेयेदे मोटे कवी थरनात हे सत आसा . कारण मर्टेकरांचे ' क्रांतीकारत्व ' आनी 
रेग्यांची ' उत्क्रांतीसाधना ' बाकीबाबांकडेन ना . बेठ्यो क्रांतीच्यो कविता बरयल्यो म्हणून 
एखादो कवी कवितेत क्रांतीकारक थरना . पूण कितेंय जालें तरी नादमय रचनेखातीर 
बाकीबाबांच्यो कविता वाचपाक सुसह्य जातात हेवूय खरें . ह्या नादमय रचने खातीरूच 
तांची रचना केन्ना केन्ना अत्यंत ' कॅश ' आनी अर्थवाही जाता . उदाहरणार्थ सकयल्यो 
वळी पळयात : 


मन तांचे पुण्यशीळ 
मळब जशें अिंद्रनीळ 
नामनेचे कुळ शीळ 
गंगेचे मुळचशे . 


वा 


ते पानेतना 
जिणे तानेतना 
जण अकान जावचे वासरूं , 


अध्यात्मीक कविता म्हळ्यार ठोकळेबाज धार्मिक कविता न्हय . अध्यात्मीक कविता 
ही खरें म्हळ्यार मनशाचे आत्मीक आनी भौतिक अस्तित्वसोदाची कविता . ते 
नदरेन टी.एस् . इलियट सारको कवी लेगीत एक अध्यात्मीक कवी आसलो अशेंच 
म्हणचे पटले . आतां बाकीबाबांकडेन ही आधुनिक जाणीव नाशिल्ल्यान तांची 
अध्यात्मीक कविता ही फकत सपक ' धार्मिक ' कविता थरता अशेंच सार काडचें 


बाकीबाब बोरकारांचे कोंकणी कवितेचे मूल्यमापन 


२ ९ 


पटलें . इतलेंच की ' म्हजे झाड ' सारक्यो एक - दोन कविता तातूंत अपवादात्मक 
थरतल्यो . 

चवथ्या ' मोग सैमाची कविता ' ह्या गटांत बाकीबाबांच्यो सगल्यांत चड यशस्वी 
कविता पळोवंक मेळटात . ' पायजणां ' , ' विनवणी ' , ' तुजे हात ' , ' मोलादीक बोल ' , 
' घरची रसणाय ' , ' नस्तें बाये म्हाका सोसना ' , ' पावलाच्या सुलुसानच ' , ' आबोल्याची 
फांती ' आदी कवितांचो ह्या गटांत आसपाव जाता . खरे म्हळ्यार बाकीबाब हो 
' रोमँटिक ' परंपरेंतलो कवी . तांचो मूळ पिंडूच रोमँटिक . तेखातीर तांची कविता 
मोग , सैम , सुंदरकाय असल्या विशयांचेरूच चड फुलता , रसरसता . थंयच ह्या 
कवितेची नजाकत पळोवपाक मेळटा . उदाहरणार्थ ह्यो कांय सुंदर वळी पळयात : 


१ . 
पैसुल्ल्यान वाजली घांट 
दाटलो न्हयचो कंठ कांठ 
सावळ्यांनी घमघमाट सुटलो त्या खिणा . 


२ 
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घेता ताणे आपले सरी 
दोळ्यां म्हज्या लागल्या झरी 
घुमलो देह पावरेवरी चंद्र खांदा तेंकलो . 


३ . 
पावलांच्या सुलुसानच आंगार शिशिरी 
सळसळटा पदर , मना देग भर्जरी . 


४ . 


वांगडा चलता फुलौन चाफे आंग भाज नाका 
एकान्तात घालून जोगुल मागीर लज नाका . 


हेसारक्यो सुंदर कविता वाचले उपरांत क्रांती गटांतल्यो कविता मागीर चडूच 
उथळ आनी स्टिरिओफोनिक दिसूंक लागतात . थंय खंयतरी बाकीबाब एक 
क्रांतीकारकाची ' पोज ' घेवन बरयतात अशें भारांक लागता . हाचे उलट मोग , सैम , 
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सुंदरकाय असल्या विशयांचेर बरयतना बाकीबाबांच्या प्रतिभेक एक उत्स्फूर्त सहजपणा 
येता . 

ह्याच गटांतल्या कवितांमदीं एक खास अशी कविता वाचूंक मेळटा , ती म्हळ्यार 
' शोव रे कोंब्या शोव ' ही . ह्या कवितेक खास अशें म्हणपाचे कारण म्हळ्यार बाकीबाबांच्या 
बाकीच्या प्रेमकवितांपरस ही कविता बरीच वेगळी जाल्या . हे कवितेत घोव पयस 
आशिल्ल्या एका बायलेची ' सॅक्शुअल इन्स्टिंक्ट ' अत्यंत सूक्ष्मपणान व्यक्त जाल्ली 
पळोवंक मेळटा . आनी ती खास अशा ' स्लँग ' पद्धतीन व्यक्त जाल्या . तातुंतल्यो 
काय वळीच पळयात : 


शेक्रे फुलोवन मानो मोडून भोवच तुजी रीत 
दोळे मोडीत चोंवची अशी कसली तुजी नीत ?? 
रापशी कित्याक आठय पार खावंक म्हजो रोव ? 
बा , बा , बा रे कोंब्या शोव , शोव , शोव , शोव . 


हरशी बाकीबाब असले अणभव एकदम अलंकारीक करून उडयता . पूण हांगा 
अणभवाचे एक वेगळें भाशीक भान जागोवपाचो यत्न केला . म्हणुनूच ही बाकीबाबांची 
वैशिश्टपूर्ण अशी कविता जाल्या . बाकीच्या प्रेमकवितेत तर ती एकदम उठून दिसता . 

छंद , छंदावयलें जबरदस्त प्रभुत्व , उतरांची नादमय रचना ह्यो सगल्यो गजाली 
बाकीबाबांच्या कवितेचे सामर्थ्य जावन आसा , जाल्यार आशयाचो वेगवेगळ्या शब्दांनी 
फकत ' विस्तार ' करप ही ह्या कवितेची मोठी मर्यादा जावन आसा . खरे म्हळ्यार 
कवितेत आशयाचो ' विकास ' जावंक जाय , फकत ' विस्तार ' न्हय . एकूच आशय 
धा - बारा कडव्यांनी वेगवेगळे शब्द वापरून सांगप हातूंत फकत कवितेचो ' विस्तार ' 
जातलो . पूण आशय विकसीत जावचो ना . आशयाचो विकास करपाखातीर त्या 
आशयाची वेगवेगळी परिमाणां , अणभवांतली गुंतागुंत मांडची पड्टा , तेन्नाच तो आशय 
विकसीत जातलो . पूण हो आशयाचो विकास बाकीबाबांच्या कवितेत दिसना . ही 
कविता फकत उतरांची वर्तुळां काडटा आनी त्या उतरांच्या वर्तुळांत आपलो अणभव , 
आशय वाटकुळो घुवयत - घुवयत मर्यादित करून उडयता . तेखातीर त्या आशयाक , 
अणभवाक फुलपाक संद मेळना . बाकीबाबांच्या कवितेची प्रवृत्ती ' गीतात्मक ' आशिल्ले 
कारणान हे घड्टा जावंये . कारण गीताचो बाजच असो आसता की धृपदांत त्या 
गीताचो अख्खो आशय सांगून उडोवप आनी उपरांत बाकीच्या कडव्यांनी परत 
वेगवेगळ्या शब्दांत त्याच आशयाचो वाटकुळो ' विस्तार ' करप . ( बाकीबाबांच्या मराठी 
कवितेच्या बाबतींतूय होच मुद्दो लागू जाता . ) बाकीबाब आधुनिक कवितेकडेन तिरसट 
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नदरेन कित्याक पळेताले हे हाचेवयल्यान कळू येता . कारण आशयाचो , अणभवाचो 
अनेक पातळींचेर विकास सादप , आशयांतली , अणभवांतली गुंतागुंत मांडप , तांची 
संगती लावप हे आधुनिक कवितेचे मुखेल लक्ष्य . आनी बाकीबाबांक ह्याच म्हत्वाच्या 
गजालींचे वावडे आसलें ही गजाल तांच्यो मुलाखती बी वाचताना जाणवताच , पूण 
तांची कविता अभ्यासतना लेगीत ते कळू येता . 

दुसरे एक गजाल म्हळ्यार बाकीबाबांची कविता छंदांत जितली बरी दिसता , 
बरी आकार घेता , तितली ती मुक्तछंदांत घेना . आता ' पायजणां'त तर मुक्तछंदांतली 
एकूय कविता ना , पूण ‘ सासाय ' ह्या झेल्यांत मुक्तछंदांतल्यो मेजून पांच कविता 
आसात . तातुंतली ' तुवें म्हजेर मोग केलो ना जायत ' ही कविता सोडली जाल्यार 
बाकीच्यो फिक्यो उतरल्यात . मूळ छंदांत बरयिल्ल्या कवितांचो अर्थ विस्तारान 
गद्यांत सांगप तशें कितेशे ह्या कवितांत जाला . आनी हाचे कारण म्हळ्यार ' उतरांचो 
मंत्रनाद ' हे बाकीबाबांच्या कवितेचे जे मूळ सामर्थ्य आसा तें छंदांतूच बरें व्यक्त 
जाता . पूण मुक्तछंदांत त्या उतरांच्या मंत्रनादाक व्हडलोसो वाव मेळना . म्हणून 
आपोआप थंय बाकीबाबांची कविता पसरट आनी रूक्ष जाता . 

हे सगलें बरयले उपरांत कोंकणी कवितेत बाकीबाब बोरकारांचे स्थान कितें हो 
प्रस्न उरताच . आतां बाकीबाबांच्या मराठी आनी कोंकणी कवितेचो तुलनात्मक 
मूल्यविचार कुशीक दवरून फकत कोंकणी कवितेचोच विचार करीत जाल्यार अशें 
नि : संदिग्धपणान म्हणूं येता की बाकीबाबांचे कोंकणी कवितेत निश्चीतूच एक मोटो 
कवी म्हणून स्थान आसा . शिवाय काव्य म्हणून तांच्यो क्रांती कविता जरीय प्रचारी 
आसल्यो तरी त्या कवितांक एक इतिहासीक मोल आसा हे कोणूच नाकारूंक 
शकना . पूण बाकीबाब कवी म्हणून कोंकणीत सदांकाल जितो उरतले ते तांच्या 
मोग - सैमाच्या कवितांखातीर आनी एकुणूच तांच्या कवितेतल्या उतरांच्या 
मंत्रनादाखातीर . थंय बाकीबाबांकडेन तुळा करपाचे लायकीचो दुसरो कवी कोंकणींत 


ना . 
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पुंडलीक नायक हांचें 
नवलिका आनी नवलकथा लेखन 


पुंडलीक नारायण नायक हो विपूल लेखन प्रसवपी एक आघाडेचो कोंकणी लेखक . 
संख्येचे नदरेन विचार करपाचो जाल्यार तांच्या नांवार आयज पंचवीसेक पुस्तकां 
आसात . आनी हें तांचे सगले लेखन जेमतेम पंदरा - सोळा वर्सी भितरलें आसा . 
इतल्या ल्हान काळांत इतलें लेखन करप ही खरीच तोखणाय करपासारकी गजाल 
आसा . पूण खंयच्याय लेखकाच्या लिखाणाचो समीक्षात्मक नदरेन विचार करतना 
' क्वान्टीटी ' दुय्यम थरता हेवूय आमी मतींत दवरूंक जाय . एखाद्या लेखकान कितली 
पुस्तकां बरयलीं , ताका कितली बक्षिसां मेळ्ळी , ताका कितलो मानसन्मान मेळो , 
समाजांत ताचे वजन कितलें वाडलें , तो संमेलनांचो कितले फावट अध्यक्ष जालो , 
ह्या सगल्या स्टॅटिस्टिकल गजालींचो स्रेश्ट साहित्याकडेन वा अस्सल समिक्षेकडेन 
कांयच संबंद नासता हे म्हाका हांगा ठासून सांगन दिसता . एखादया र . वि . पंडितान 
वांगडाच पांच कवितांझेले प्रसिद्ध केले म्हणून र.वि. पंडित कितें व्हड कवी थरना . 
तशेंच पुंडलीक नायकान पंदरा वर्साच्या काळांत पंचवीसेक पुस्तकां बरयली म्हणून 
तो बरो लेखक थरचोना . एखाद्या लेखकाची व्हडविकाय थरोवपाक ताच्या लेखनाची 
' क्वॉलिटी ' , द | तपासून पळोवंक जाय . 

पुंडलीक नायक हांणी काव्य , नाटक , कथा , नवलिका , नवलकथा अशे जायते 
प्रकार हाताळल्यात . तातूंतल्या तांच्या नवलिका आनी नवलकथा लेखनाचो विचार 
ह्या लेखांत आमकां करपाचो आसा . ' बांबर ' , ' वसंतोत्सव ' आनी ' दायज ' ह्यो 
तीन नवलिका आनी ' अच्छेव ' ही नवलकथा मेळून चार कृती आयज आमचे 
मुखार आसात . 

' बांबर ' हे पुस्तक म्हळ्यार साठेक पानांची नवलिका वा दीर्घकथाच म्हणूं येता . 
जाग प्रकाशनान १ ९ ७६ सालांत हे पुस्तक प्रकाशित केल्लें . पुंडलीक नायक तेन्ना 
एकदम नवोदित लेखक आशिल्लो ते मुस्तीतले हे पुस्तक . साहजिकूच जशें बरेच 
नवोदित लेखक आपल्या लेखनात एक आव हाडपाचो जो प्रयत्न करतात तसो 
तो पुंडलीकानूय केला . लेखकान ह्या पुस्तकांत आपूण मोठें कितेंतरी सांगतां असो 
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आव हाडला , तो लेखकाच्या प्रास्ताविकांत लेगीत आमकां जाणवता . त्या प्रास्ताविकांत 
लेखकाचें एक आक्रमक विधान आसा तें अशें ' चोटली भिजयनासतना थिगूर 
खावन दाखोवपी समस्त विद्वानांच्या कटुटुलार हे बांबर ओततां . ' ' हे लेखकाचें 
विधान वाचून 

अशें दिसता की समस्त विद्वानांक धक्के दिवपी , विद्वानांच्या विद्वत्तेची 
लज काडपी अशें कितेंतरी लेखकान पुस्तकांत सांगला आसुंये . पूण उपरांत सबंद 
पुस्तक वाचून जाणवता की हे कथेत भरपूर गाळी , पोजडी उतरांत , संभोगाची 
वर्णनां असो सगलो मालमसालो आयला , पूण त्यो गजाली आमकां विचारांक शॉक 
दिनात , वा त्यो गजाली आमच्या जिणेविशीं खोलायेन चिंतूंक लायनात . उलट 
लेखकाकडेन गाळयांचो , पोर्नोग्राफीचो भरपूर स्टॉक आसा हाचंच कवतूक दिसता . 
म्हणजेच लेखकान जरी ह्या पोजड्या गजालींचे बांबर समस्त विद्वानांचे तकलेर 
ओततां अशें जरी कितलेय म्हटले तरी तो ह्या अख्ख्या पुस्तकांत खंयच ओतूंक 
पावना . अशें बांबर ओतपाखातीर लेखकाकडेन एक कलात्मक मॅच्युरिटी , प्रखर 
समाजीक भान आनी नैतिकताय आसची पट्टा तीच पुंडलीक नायकाकडेन ना . 
वा ' बांबर ' ह्या नवलिकेंत तरी ती निखालूस दिश्टी पडना अशेंच म्हणचे पटलें . 

ह्या नवलिकेची कथा सांगची जाल्यार , एक धर्मू यशवंत पाळणी नांवाचो खेडेगांवांतलो 
निकतोच वयार येवपी एक भुरगो कॉलेजीत शिकपाक पणजे येता आनी पेईंग गेस्ट 
म्हणून भरण्याआका नांवाच्या जाण्टेलेकडेन रावता . थंयसल्ल्यो , त्या वाठारांतल्यो 
काय खबरी म्हळ्यारच हे पुस्तक . आनी ह्यो सगल्यो खबरो सॅक्साचेर बेतिल्ल्यो . 
घांटणीचे परसाकडेन बसप , घांटणीचे उगड्यार न्हावप , बांदावयली गुवाड , पार्वतीचो 
व्यभिचार , फेगेरिदीचो वेश्याव्यवसाय , धर्मूचें वीर्यस्खलन , धर्मूचो आनी पोसक्या 
चेडवाचो संभोग - असल्योच खबरो सबंद पुस्तकांत आमकां वाचूंक मेळटात . 
आतां ह्या खबरीतल्यानूय एक खर जीवनदर्शन घडू येतालें . लेखकाचो तसो प्रयत्नूय 
आशिल्लो हे जाणवता . पूण मुळांतूच लेखकाची तांक उणी पडिल्ल्यान लेखक 
स्वताच ह्या नवलिकेंतलो सॅक्स ' एन्जॉय ' करतना दिसता . साहजिकच ह्या सगल्या 
गजालींक सनसनाटी गॉसिपचे स्वरूप आयलां , म्हणटकूच गॉसिपांतल्यान गंभीर 
जीवनदर्शन आनीक कितें घडटलें ? 

आतां हांगा म्हजेर कोणूय आक्षेप घेवंक शकता की लेखकाक घाणीचेंच , रेब्याचेच 
दर्शन घडोवपाचे आशिल्ले म्हणुनूच सबंद पुस्तकांत पोजडी उतरां , पोजड्यो गजाली 
आयल्यात . हांव म्हणटां , येवं येता , आनी त्यो येवपाकूच जाय . पूण घाणीचे दर्शन 
लेखकान वाचकांक घडोवन दिवप म्हळ्यार कितें , तर घाण दाखयताना त्या घाणीचें 
वायट स्वरूप मांडप . म्हजो आक्षेप आसा तो हांगाच की लेखक आमकां घाण 
दाखयता पूण त्या घाणीचे वायट स्वरूप दाखयना . उलट त्या घाणीत लोळल्यार 
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कितलो आनंद मेळटा हेच आमकां तो चवीन सांगता . आतां एक म्हत्वाचो मुद्दो 
म्हळ्यार , आपूण ' तटस्थ ' रावन तें सगले चित्रण केला असो जर खुद्द लेखकानूच 
दावो केल्यार ताका हांगा बरें उत्तर दिवं येता . ते म्हळ्यार , तटस्थता हे फकत 
लेखनांतले अनुभवमूल्य जावन आसा , तें नैतिक मूल्य न्हय . म्हळ्यारूच तटस्थता 
ही गजाल लेखनांतल्या नैतिक मुल्यांक लागना . कारण प्रत्येक लेखकान आपल्या 
लेखनांत स्वताची अशी एक नैतिक भूमिका घेवचीच पड्टा , थंय तो तटस्थ रावन 
उपकारचोना . 

दुसरे म्हळ्यार कथेतल्या पात्रांचे घाणयारें चरित्र सांगतना स्वता लेखकाची भूमिका 
चारित्र्यपूर्ण आसची पड्टा , ती जर चरित्र्यपूर्ण नासत जाल्यार लेखक कथेतल्या 
घडणुकांकडेन नैतिक नदरेन पळोवपाक आपोआप कमी पड्टलो . संभोग , वीर्यस्खलन , 
व्यभिचार , वेश्यावेवसाय ह्या गजालींकडेन गंभीरपणान पळोवचे बदला तो स्वताच 
त्या गजालींत इंत्रेस घेवंक लागतलो , इन्वॉल्व जातलो . पर्यायान , जें कितें निर्माण 
जातले ती कलाकृती आसचीच ना . तें लेखन म्हळ्यार सामान्य , पोर्नोग्राफी थरतलें . 
तेंच ' बांबर ' हे नवलिकेचे जाला . 

' बांबर ' म्हळ्यार चिखल , रेबो . लेखकान ह्या नवलिकेचे ' बांबर ' हे नांव दवरला . 
कारण ताका मनशाच्या जिणेंतलो रेबो , घाण दाखोवपाची आसा . मनशाच्या जिणेतल्या 
अनिश्ट , वायट गजालींचे चित्रण करपाचें आसा . हाचोच अर्थ असो की हे बांबराचें 
दर्शन म्हळ्यारूच मनशाचे जिणेतले शोकरुपाचेच दर्शन . खरें म्हळ्यार हे सबंद 
सूत्रच ट्रॅजिक आशिल्लें . ती शोकरुपाची बिजां हे कथेत आसात . पूण त्या बिजांचो 
नीट विकासूच जावंक ना . ती फुलोवंकूच ना . उदाहरणार्थ , लेखक फेगेरेदी ह्या 
मनशाचे दुख्ख सांगता , पूण तें फकत चार पांच वळींच्या स्टेटमेंटाच्या रुपान . 
म्हणून तें वाचप्यांच्या काळजाकडेन पावच ना . खरे म्हळ्यार खंयचीय गजाल मांडटना 
त्या गजालीचो सोद घेत घेतूच ती मांडची पडटा . पूण हांगा दुख्खाचो सोद घेनासतनाच 
लेखक तें दुख्ख मांडूंक सोदता आनी थंयच ताचे लेखन उथळ आनी सपक 
जाता . त्या लेखनाक खोलाय येना . पर्यायान सगली पात्रां , घटना रेडिमेड पद्धतीची 
जातात . अस्सल शोकरूप आशिल्ल्या साहित्यांत असलो ' रेडिमेड वेपार ' केन्नाच 


मेळपाचो ना . 


हांगा धर्मू हो हे नवलिकेचो हिरो . पणजेंतलो ' बांबर ' पळोवन ताका वीट आयला 
अशें दिसना . उलट ह्या रेब्यांत तो मजेत लोळटा , बायलांक वखवखता आनी 
निमणो परिक्षेत फेल जावन गोरवां राखपाक गांवांत येता . इतलेच धर्मू हे व्यक्तिरेखेबद्दल 
आमी उलोवंक शकतात . पूण त्या व्यक्तिरेखेंतले रंग , संवेदना , दुवे , बारकावे , 
व्यक्तिमत्वांत जावपी बदल हांचेबद्दल उलोवपासारकें लेखकान कथेत कांयच दवरूंक 
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ना . कारण धर्मूक हांगा फकत बावलो कसो लेखकान उबो केला , एक व्यक्तिमत्व 
म्हणून ताचेकडेन पळोवंकूच ना . नवलिकेच्या सुरवातीकूच लेखक बरयता " वर्सभर 
पणजेंत हांवें ( धन ) कितें केलें ? खरे म्हणजे ताणें तशें कांयच करूंक ना . पणजेचे 
एके कुशीक घडिल्ल्या घडणुकांची तो एक गवाय आसलो . त्या बांबरांत जियेवपी 
जिणेची एक गवाय . तो ना म्हणीना . त्या बांबरांत मदीं ताजोय हात पांय केन्ना 
केन्ना पडला , मुंगल्ला ... आज धर्मू सगले सांगूक सोदता . ताका सांगन दिसता . 
मेकळेपणान ... प्रामाणिकपणान . ' ' हाचे उपरांत धर्मू पणजेंतल्यो खबरी सांगता 
अशें दाखयला . आतां ह्यो सगल्या खबरी धर्मू प्रामाणिकपणान सांगता अशें धरूया . 
आतां धर्मू सांगता म्हळ्यार ती खबर लेखकूच सांगता , धर्मूच्या तोंडांतल्यान , पूण 
धर्मूचे निवेदन हे लेखकाचे निवेदन आसा अशें दिसूंक फावना अशें कसब बऱ्या 
लेखकाकडेन आसचे पड्टा . तशेंच धर्मूच्या निवेदनावांगडाच लेखकाकूय त्या निवेदनाच्यो 
वेगवेगळ्यो जाणिवो , परिमाणां व्यक्त करची पडटात . दोन व्हड्यांचेर वांगडाच पांय 
दवरप असो हो प्रकार . पूण अस्सल कलाकृतींत तो आसताच आसता . हांगा बांबरांतली 
पात्रां , घटना रेडिमेड जाल्यात , कारण लेखकान त्या निवेदना फाटल्यो वेगवेगळ्यो 
सामाजिक आनी नैतिक जाणिवो , परिमाणां व्यक्त करूंक ना म्हणून . 

खरें म्हळ्यार लैंगिकता होच ' बांबरा'चो खरो विशय जावन आसा . आनी ते 
नदरेन पळयल्यार लैंगिकतेक समाजीक आनी नैतिक परिमाणां लायलेबगर ती कलेचो 
विशय जावंक शकना हे तत्व एक वाङ्मयीन सत जावन आसा . जागतिक साहित्याचो 
इतिहास पळयल्यार हेच सत आमकां गावतले . ते नदरेन ' बांबर ' हे नवलिकेक 
कसलेच नैतिक परिमाण लाबूंक ना अशेंच म्हणचे पडटले . एखाद्या पोर्नोग्राफीत 
संभोगाचे वर्णन जशें येतलें , तशें तें कलाकृतींत येवंक शकना . कारण पोर्नोग्राफी 
आनी कलाकृती हातूंत निश्चितच फरक आसा . आनी तो म्हळ्यार सृजनशील 
नैतिकतेचो . पोर्नोग्राफीत नैतिकतेची कसलीच गरज नासता कारण वाचप्यांचे लैंगिक 
उद्दीपन करप हीच थंय मुखेल गजाल आसता . उलट कलाकृतींत संभोगाचे वर्णन 
वाचप्यांच्या उद्दीपनाखातीर येना . त्या संभोगाच्या वर्णनांतल्यान लेखकाक त्या 
कलाकृतीचो आशय फुलोवपाक तेंको जाय आसता आनी मूळ आशयाकडेन , तशेंच 
लेखकाच्या सृजनशील नैतिकतेकडेन तें वर्णन , ती लैंगिकता अॅसिमिलेट जावची 
पडटा आनी ही गजाल ' बांबरां'त खंयच दिसना . बांबरांतली लैंगिकता पोर्नोग्राफी 
आनी कलाकृती हांचेभितर फरक करीना . उदाहरणार्थ , बांबरांतलो हो एक पॅरा 
पळोवया , ज्या पॅरांत लेखक स्वताच लैंगिकतेंत कितलो गुल्ल जाला तें पळोवपाक 


मेळटा : 


.... आनी उपरांत आंगावयले न्हेसण सोडी . पोलको काडी . पोलक्याचो निमणो 


वालोर 


३६ 


" 


बुताव सोडटाना तिजो हात वळ . घागऱ्यार आनी चोळयेर ती न्हाताली . एक दोन 
तांबये आंगार रकयतकीच तिका चोळयेचीच नसाय जाताली . काडटाली आनी खामलेर 
हुमकळायताली . तिच्या आकांत देहासारकी तिजी थानाय आसली . तांकां शाबू लावन 
चोळटाना ती हेवटेन तेवटेन लबलबताली . दाट चिखलात हातांतले थिगूर निसरतात 
तशी तिच्या हातांतल्यान ती सळकताली . येदो वेळ बाळंत बायले भशेन न्हावपी 
ती उबी रावताली , घागऱ्या दोरे सोडटाली आनी आंगाची नाका आशिल्ली कात 
देंवोवची तसो घागरो देवयताली . भितर उरताली ती धवशी चेड्डी . काय वेळान 
जांगो घांसताना ती चेड्डी सोडी . पांया वयल्यान काडी . चेड्डे भितरली सकली 
काळीकिट्ट सुवात हयन्हय दिसताली . मागीर शाबू लावन तिका धवशी करी ... 
खुब दिसतालें . दर खेपे दिसतालें . तिज्या थानांक हात लावंक मेळचो . ती किरमुवपाक 
मेळची . वेंगेंत ती जावचीना तरी तिका वेंग मारूंक मेळची आनी अचळय धगमोड्या 
उदकांत जशी ती बोट घालता तशेंच तिज्या जांगांमदीं म्हाका बोट घालूक मेळचें . 

आतां म्हाका सांगात , ह्या वर्णनाचो एकूण नवलिकेच्या आशयाकडेन कितें संबंद ? 
मनशाच्या जिणेतल्या बांबराचे चित्रण म्हळ्यारच ही नवलिका अशें धरून चलले 
जाल्यार हेप्रकारचे कामशास्त्रीय वर्णन त्या आशयांत बसुंकूच शकना . आता ह्या 
प्रकाराची लैंगिक वर्णनां बऱ्या कलाकृतींतूय मेळू येतात . पूण म्हत्वाचे म्हळ्यार थंय 
तीं वर्णनां मूळ आशयापसून वेगळी काकुंकूच येनात . सबंद जीणेचो भाग म्हणुनूच 
ती येतात . इटालियन लेखक आल्बेर्तो मोराव्हीया हांच्या लिखाणांत हो प्रत्यय येता . 
तें कित्याक , गॅब्रियल गार्सिया माक्र्वेझ हांच्या ' वन हंड्रेड इयर्स ऑफ सॉलिट्यूड ' 
सारक्या अभिजात कादंबरीतूय काय प्रक्षोभक लैंगिक वर्णना आसात . पूण ती वर्णनां 
खंयच सुटी उरनात . कादंबरीच्या मूळ आशयाकडेन प्रामाणीक रावन तो फुलोवपाक 
ती मदत करतात . तशें पळोवंक गेल्यार ' बांबरां'त सगल्योच गजाली सुट्यो उरल्यात . 
त्यो शेवटमेरेन एकजीव जावंक पावंकूच नात . 

नवलिकेचो शेवट तर खंयतरी करूंक जाय म्हणून केल्लो आसा . ते नदरेन 
नवलिकेचो निमणो पॅरा पळयात : 

' ... अंदू हाव नापास जातलोंच हे जशें म्हाका दिसतालें , तशें चेडवाची कूस 
धरतली हेय म्हजें मनूच म्हाका सांगतालें . घडये ही जोरगत येवचे आदी चेडवाच्या 
गुरवाचाराची ती सुखदिणी खबर भरण्याआकाक कळटली आसली . पूण त्यो पाटल्यो 
मोडून नातवाखातीर घडटलें आसलें ते वस्तिचें कितें ? " हांगा ही नवलिका 
काबार जाता . म्हळ्यारूच चेडवाचें गुरवारपण आनी भरण्याआकाच्यो भांगराच्यो वस्ती 
ह्योच गजाली नवलिकेंत म्हत्वाच्यो आशिल्लेवरी लेखक कथा सोंपयता . खरे म्हळ्यार 
धर्मू नांवाचो वयार आयिल्लो भुरगो बायलांक पळोवन आंवडेता आनी शेवटाक 
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एके बायलेचो भोग घेता , हीच हे नवलिकेची खरी स्टोरी . बाकीच्यो ' नदरे पैलाडीच्या 
संवसाराचो घेतिल्लो थाव ' बी गजाली सामक्यो पोक्यो . खंयतरी वाचिल्लें की 
रवीन्द्र केळेकारांक ' बांबर ' भोच आवडली खंय . आवडूं येता . ' बांबर ' दोन प्रकारच्या 
मनशांक आवडट्ली . एक , जो आंबटशौकीन , जाका ब्ल्यू फिल्मां आनी पोर्नोग्राफी 
आवडटा असो मनीस , आनी दुसरो , जाका बरें साहित्य म्हळ्यार कितें तें अजून 
कळूक ना , ताका . आसूं . 

' वसंतोत्सव आनी दायज ' हे दोन नवलिका आशिल्ले पुस्तक अपुरबाय प्रकाशनान 
१ ९ ८५ सालांत उजवाडायला . तांतुंतल्या ' वसंतोत्सव ' हे नवलिकेचरे विचार पयलीं 
करुया . 

एक उपेंद्रनाथ महाजन नांवाचो उद्योगपती आपल्या तरणाट्या चल्याक आनी 
चलयेक घेवन गांवांतले शांतादुर्गेच्या जात्रेक वचूंक भायर सरता . तांचे वांगडा तांचो 
नोकर हरीदाद आसता . वाटेर रानखेड म्हणून एका गांवांत पिंपळाक उजो लागिल्लो 
आसता . जात्रेक वचपाचे सोडून ही मंडळी तो पालोवपाखातीर म्हणून झट्क लागता . 
नाथाचो चलो भूषण बऱ्याच मैलार आशिल्ल्या फायर ब्रिगेडीक हाडून तो उजो 
पालयता . पूण उजो पालोवपाचे निमतान ही मंडळी रानखेडाक तळ ठोकतात आनी 
नाथाचे मन थंयसल्ल्या गंगी धनगरणीकडेन वता . उपरांत नाथं गंगीकडेन संभोग्य 
करता . नाथाची चली एका पिशाकडेन शरीरसंबंध करता . जाल्यार घराकडेन नाथाच्या 
बायलेचो नाथाच्या धंद्यांतलो पार्टनर नगरकरांकडेन समागम चालू आसता . तर 
नाथाचो चलो भुषण फायर ब्रिगेड हाडूंक वतना मनांतल्या मनांत गंगीक़डेन संभोग 
करपाची सपनां चिंतता . हरीदाद गांवांतल्या आपल्या वयार आयिल्ले चलयेक कोणूय 
फूस लावन कुळागरांत व्हरून पिड्ड्यार करीत ह्या भयान कांचवेल्लो आसता . 
तर गंगीचो घोव कोंडी धनगर आपले बायलेच्या व्यभिचारान भडकून उट्ठा . अशें 
हे सगले वासनाकांड म्हळ्यारच ही नवलिका . पूण ' बांबरा ' इतले ह्या नवलिकेचे 
रूप भडक ना . अशें आसुनूय ' वसंतोत्सव ' एकदम बेगडी आनी कलाहीन जाल्या . 

एक म्हणजे , पन्नासेक पानांच्या ह्या नवलिकेची बावीसेक पाना लेखकान बेठींच 
फुकट घालयल्यांत . ह्या बावीस पानांत जात्रेक वचपाची , भायर सरपाची , रस्त्यांची , 
लबाड लोकांची जी वर्णनां आयल्यांत ती सगली विशयाक सोडून आसात . त्या 
गजालींची , वर्णनांची ह्या नवलिकेंत कांयच गरज नाशिल्ली . वा गरज आशिल्ली 
जाल्यार तसो तांचो अर्थपूर्ण संबंद लेखकान मूळ आशयाकडेन जोडला अशेंय 
दिसना . वा ती बावीसेक पानां म्हणजे कथेची पार्श्वभूमी लेगीत थरना , कारण 
ह्या नवलिकेचो खरो विशय सॅक्स , वासना होच आसा . दुसरे म्हणजे ' पेटलेलो 
पिंपळ हे पेटिल्ल्या कामवासनेचे प्रतीक म्हणून लेखक वापरूंक सोदता हे अंधुकशेंच 
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जाता 


- 


जाणवता . कारण त्या पेटिल्ल्या पिंपळाचे प्रतीक सबंद नवलिकेंत नीट इस्टॅब्लिश 
जावंक पावंकूच ना . हाचेंय कारण म्हळ्यार परत लेखकान पयलीं फुकट घालयल्ली 
बावीसेक पाना हे एक , तर दुसरे म्हळ्यार एखादे कलाकृतींत प्रतीक , प्रतिमा इस्टॅब्लिश 
जावपाखातीर निवेदनाची , भाशेची सुचकता सामकी म्हत्वाची आसता . कारण तीच 
सुचकता कलाकृतीक खोलाय , आशयघनता मेळोवन दिता . आनी तीच हांगा कमी 
पडल्या . त्या दृश्टीन ह्या नवलिकेचो शेवट मात सामको सूचक आनी आशयघन 
जाला हाचो हांगा मुद्दम उल्लेख करचोच पडटलो . उदाहरणार्थ , नवलिकेचो निमणो 
पॅरा पळयात : 

' ' भायल्या आवाजान मनोरमाबायक जाग येता . ती नगरकराचे वेंगेंतल्यान कुशीक 
सरता . बेडरुमाच्या दाराभायर भुषण उबो आसा . हात खांदावयल्या आकि आसा . 
हातांतल्या आर्माचें कितें करचें तें ताका येवजना आनी ताका चक् करून उगडास 

रानखेडांतल्या पेडांतलो तो पिंपळ येन्ना नक्कीच कोसळ्ळा आसतलो . ' ' 
सबंद नवलिका वाचले उपरांत हो निमणो पॅराच कथेत एकदम उठून दिसता , 
तो ह्या सूचक आनी अर्थगर्भ भाशेखातीरूच . हीच सुचकता , आशयघनता सबंद 
कथेत जर खेळयत दवरिल्ली तर ही नवलिका बऱ्याच वयल्या पांवड्यार वचपाची . 

ही नवलिका बेगडी जाल्या हाचें आनीक एक कारण म्हळ्यार ह्या सबंद नवलिकेचे 
कथानकूच एकदम अवास्तव स्वरुपाचें आसा . मुख्य म्हणजे नाथासारकी सॉफिस्टीकेटेड 
पैशेकार मंडळी कितें म्हळ्यार एका जळट्या पिंपळाखातीर आपलो टायम व्हगड्टात 
हेच पयलीं पटना . आतां तेंवूय एकवेळ पटोवन घेवं येता . पूण फुडें जें सगल्यांचे 
वासनाकांड कॉमेस जाता ताका सबंद कथेत आशयाचो खंयच तेंको मेळना . नाथा 
धनगरणीकडेन , नाथाची चली पिशाकडेन , नाथाची बायल नाथाच्या पार्टनराकडेन , 
ह्यो सगल्यो गजाली उखलाप्यो उरतात , कारण ह्या सगल्या गजालींतसून तांच्या 
भितरल्या लैंगिकतेचो , नात्याचो एक अर्थपूर्ण ताण निर्माण जावंक जाय आशिल्लो 
तोच जावंक पावंक ना . मुख्य म्हळ्यार ह्या वासनाकांडाक ही सगली पात्रां प्रवृत्त 
कशी आनी कित्याखातीर जातात हाचे दिग्दर्शन खरे म्हणजे लेखकान त्या फुकट 
व्हगडायिल्ल्या बावीस पानांत करपाचे , पूण तशें न केल्ल्यान हे वासनाकांड नवलिकेंत 
मूळ धरूंकूच शकना . त्याच खातीर ही नवलिका वाचतना खंयच्यातरी ब्ल्यू फिल्मांतल्यो 
गजाली लेखक आमकां सांगता अशें सतत दिसत रावता . 

हेच नवलिकेचे लेखकान उपरांत ' पिंपळ पेटला ' ह्या नांवान नाट्यरुपांतर केल्लें 
आसा . आनी तें नाटक तर नवलिकेकूय सामकें उथळ जाला . नवलिकेंत दिसपी 
मनोरमाबाय हे पात्र तर नाटकाच्या फॉर्मांत लेखकाक बसोवपाकूच मेळूक ना , म्हणटकूच 
तें नाटकांतल्या वासनाकांडांत सरळ कटाप जावन गेला . नवलिकेंत कथेचो शेवट 
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तरी सूचक आनी अर्थपूर्ण जाला . पूण नाटकांत सगलेचकडेन बटबटीतपणां आनी 
उथळपणांच दिसता . 

' दायज ' ह्या नवलिकेंतूय परत सॅक्स हेच गजालीक म्हत्व आसा . ' दायज'चे 
कथानक बरेचशें हिंदी फिल्मी स्टायलचे जावन आसा . मुक्तिदा नांवाचो एक 
स्वातंत्र्यसैनीक . ताका तीन चले . एक विनय ( दोतोर ) , दुसरो विद्यानंद ( शाळेचो 
हेडमास्तर ) तर तिसरो रणजीत ( आलमपेड्ड्यार- सुराट मवाली ) . मुक्तिदान आपल्या 
धाकल्या भावाक देशद्रोह केलो म्हणून जिवोच मारिल्लो आसता . म्हणून मुक्तिदाच्या 
बायलेच्या मनांत एक सतत सायकॉलॉजिकल भंय आसता की आपल्या चल्यांभितर 
व्हडलो धाकल्याचो खून करतलो . रणजीत हो एकदम मवाली मनीस जाणे गांवांतल्या 
बऱ्याच चलयांक पिड्ड्यार केल्ली आसतात आनी उपरांत तो विद्यानंदाच्या बायलेचेर , 
म्हणजे आपली भावजय , मृदुलेचेरूय वायट नदर दवरता . आनी शेवट ती मृदुलाच 
रणजीतचो खून करता . हे सगलें कथानकूच लेखकान सामकें सांकेतिक पद्धतीन 
मांडला . ही सांकेतिकता कांय पात्रांच्या नावापासुनूच कॉमेस जाता . उदाहरणार्थ , 
स्वातंत्र्यसैनीक म्हणून ' मुक्तिदा ' हे नांव , किंवा शाळेचो हेडमास्तर म्हणून ' विद्यानंद ' 
हे नांव , रफ मनशाखातीर ' रणजीत ' हे नांव . खरे म्हळ्यार हिंदीत गुलशन नंदा , 
मराठींत चंद्रकांत काकोडकर ह्या लेखकांनी बरयिल्ल्या रंजनवादी परंपरेतली ही 
नवलिका जावन आसा . इतलेय जावन ' बांबर ' आनी ' वसंतोत्सव ' ह्या नवलिकांपरस 
' दायज ' सरस उतरल्या अशेंच म्हणचे पटले . कारण कथानक जरीय सांकेतिक 
आसलें आनी जुनाट रचनातंत्रान तें मांडला आसलें तरीय कांय पात्रांमदलै , घडणुकांमदले 
ताण लेखकान बरे तरेन मांडल्यात . उदाहरणार्थ , विद्यानंदाचे लग्न चालू आसतना 
रणजीताचो एक आमीग मृदुलाविशीं कॉमेंट मारता की " नवी भाभी सगले वटेन 
बरी आसा . आतां तुका सदां नवी नवी नायकीण सोदपाक वचूक नाका . गरजेक 
अपकारा पटली ' ' , तेन्ना रणजीत ताचेर रागान एक थापट लायता . पूण उपरांत 
तोच रणजीत आपल्या भावजयेकडेन शरीर संबंध दवरपाक फुरफुरता . हो 
व्यक्तिमत्वामदलो संगती - विसंगतीचो ताण , तशेंच प्रत्यक्ष घटना न दाखयतां मृदुलाच्या 
तोंडांतसून रणजीताच्यो सेक्शुअल सिडक्शनच्यो कागाळी विद्यानंदाक सांगप आनी 
तातूंतसून वाचकांच्या मनांत मृदुलाच्या कागाळीविशींच्या खरेपणाचो दुबाव उत्पन्न 
करप , तशेंच सगल्या बायलांचे वतीन मृदुला रणजीतचो सूड घेवंक सोदता काय 
कितें हो संभ्रम शेवटमेरेन लेखकान दवरला . दुसरे म्हणजे व्हडल्या चल्याच्या हातान 
धाकलो चलो मरतलो , हो माईच्या मनांत भगत - घाडयांनी वसयल्लो भय , समज 
फट थारावन लेखकान मृदुलेच्या हातांतल्यान रणजीताक मर्ण दिला . तें करतना 
लेखकान अंधस्रद्धेचेरूय सहज हल्लो चडयला . विद्यानंदाचें भिजूडपण , माईक आशिल्लें 
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घाडी - भगतांचे आकर्शण , ह्योवूय गजाली लेखकान आपल्या मर्यादेतूच पूण तांतल्या 
तातूंत बयो सादयल्यात . मुखेल म्हणजे फुडें खुनाक प्रवृत्त जावपी मृदुलेची व्यक्तिरेखा 
अंडरप्ले करून रेखाटिल्ली आसा , त्याखातीर ती व्यक्तीरेखा आनीक ठळक उठून 
दिसता . दुख्ख इतलेच की काय बो गजाल्यो हे नवलिकेंत आसून लेगीत ती 
निव्वळ फिल्मी जाता . हाचे मुख्य कारण म्हळ्यार ह्या कथेतली बरी वैशिश्टा , 
सांकेतिक आनी ढोबळ गजालींनी इतलीं चिडून माड्डून गेल्यांत की निमण्यो 
त्यो सांकेतिक गजालीच वरचढ थरतात . उदाहरणार्थ , रणजीतान तायट जावन 
शाळेच्या चेरमनाक , आपल्या भावाक हेडमास्तर करपाक जाय म्हणून धमकी दिवप , 
विद्यानंद हेडमास्तर जावप , मृदुलेक तिच्या मैत्रिणीचें नीलाचे पत्र येवप , पत्रांत रणजीताची 
कॉलेजीतल्या वेळावयली वायट कर्तुपा सांगप , माईन मृदुलेक खंजीर दिवप , त्याच 
खंजीरान उपरांत रणजीताचो मृदुलेन खून करप , खून जाले उपरांत पोलीसबिलीस 
येवन कथा सोंपप – ह्यो सगल्यो गजाली नवलिकेंत हिंदी फिल्मी पद्धतीन आयल्यात . 
तशेंच माई लग्नारातीक मृदुलेक आपल्या घोवाच्यो – मुक्तिदाच्यो – आनी ताच्या 
भावाच्यो खबरी सांगता तें तर सामकें मॅलोड्रॅमॅटिक जाला . एखादी कथा कित्याक 
फसता हे कळपाखातीर हे नवलिकेचो उपयोग जावं येता . 

आतां पुंडलीकाच्या नवलकथा लेखनाकडे वळूया . पुंडलिकान आयजवेर एकूच 
नवलकथा बरयल्ली आसा आनी ती म्हळ्यार ' अच्छेव ' ही नवलकथा जाग प्रकाशनान 
१ ९ ७७ सालांत प्रकाशित केल्ली . ते आदी ' मीन पिकलां खाणयांनी ' ह्या नांवान 
ती ' जाग ' म्हैनाळ्यांत खिस्तिंनी उजवाडा आयिल्ली . खरे म्हणजे ' अच्छेव ' ह्या 
नांवापरस ' मीन पिकलां खाणयांनी ' हेच नांव तिका अदीक सोबतालें , कारण शेतांकडेन 
दुर्लक्ष करून , मीन पिकोवपाचे काम करपी आनी त्याच मिनाक लागून विद्रूप जाल्लो 
गोंयचो सैम आनी संस्कृती हांची पार्श्वभूमी ह्या नांवाक आशिल्ली . जावं . 

खरे म्हणजे ' अच्छेव ' हे ह्या लेखकाचे अत्यंत महत्वाचे पुस्तक जावन आसा . 
' बांबर ' , ' वसंतोत्सव ' आनी ' दायज ' ह्या नवलिकेंत जें लेखक सादूंक शकलो 
ना तें ' अच्छेव ' ह्या नवलकथेत सादला . ' नवलकथा म्हळ्यार एक सामाजिक दस्तऐवज ' 
ही नवलकथेची एक व्याख्या ' अच्छेव ' सार्थ ठरयता . सांस्कृतिक आनी सामाजिक 
म्हत्व आशिल्ल्या ह्या पुस्तकाक लेखकान गोंयची संस्कृती , परंपरा , सैम हांची 
जबरदस्त पार्श्वभूमी उबी करून गोंयांतलो कोळंब नांवाचो गांव बारकाव्यानिशी उबो 
केला . त्या कोळंब गावांत रावपी पंडरी आनी ताच्या कुटुंबाची ही काणी . 

मीनाचे सर्विसेंत पैशाचो चड फायदो मेळटा हे आशेन तो आपल्या शेताभाताचो 
पिढीजाद धंदो सोड्टा . इतलेंच न्हय तर आपले बायलेक ( रुक्मिणीक ) शाळेत 
वचपी चल्याक ( नानूक ) आनी ल्हान चेडवाक ( केंसराक ) मीनाच्या खाणीत सर्विसेक 
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लायता . केंसर थंय कामेऱ्याचे काम करता , व्हडले . जावन पोट वाडयता आनी 
एक दीस मानुएल नावाच्या ट्रक ड्रायव्हराबरोबर पळून वता . रुक्मीणीक बाबूश 
नांवाचो पंडरीक मीनाचे सर्विसेंत हाडपी मनीस फुसलायता आनी तिका आपली 
गुप्तपिडा आहेर करून जल्माचीच रोगी करून उडयता . आपली बैलगाडी मीनांक 
चलना म्हणून पंडरी निमणो च्याचो गाडो घालता . शाळेंत वचपी नानू शाळा सोडून 
माथ्यार मिनाचे फातर उखलूक लागता आनी फुडें मीनाच्या खाणीर ट्रकड्रायव्हर 
जावन एक दीस खाणीरूच आक्सिदेंतांत मरता . ह्या पात्रांभायर आबू , सावळो , 
शंकर , देवकी , मान्यूएल , बाबुश ह्या पात्रांकूय ' अच्छेवांत ' म्हत्व आसा . आबू म्हणजे 
कोळंब गांवचो जाणटो मनीस , जाका सगलो गांव रेस्पेद दिता , जो बायल भुरगी 
नाशिल्ल्यान ओकलो ओकसुरोच रावता आनी सतत मनशांचें आनी गांवांचें बरें चिंतता . 
पूण निमणो हाच्याच मड्याक खांदो दिवपाक गांवांतलो एकूय मनीस मेळना . सगले 
दादले मीनाच्या सर्विसेक गेल्ल्यान सावळो मास्तर आनी शंकर ताचो इलो करतात . 
बाबुश फकत गाळी मारीत तांकां थोडी मदत करता . बाबुश हो पाताळयंत्री मनीस 
जो पंडरीक मीनाच्या सर्विसेंत हाड्टा , रुक्मीणीकं फुसलायता आनी रुक्मीणीचें 
चेडू केंसराचेरूय दोळो दवरता . जो निमणो रोगजर्जर जावन सुणो कसो जियेता . 
देवकी ही बाबुशाची बायल , जी घोवाच्या अत्याचारांक कंटाळून घोवाक सोडटा 
आनी नानूची रखेल कशी नानून दिल्ल्या जाग्यांत ल्हान खानावळ घालून रावता . 
मान्युएल हो नानूचो मीनावयलो आमीग जो स्ट्रेटफॉरवर्ड उलोवपी . ह्या मान्युएला 
वांगडाच उपरांत केंसर पळून वता . सावळो मास्तर हो गांवचो एक आदर्श शाळामास्तर , 
मीनाच्या सर्विसेंत गांवच्या लोकांनी आपल्या भुरग्यांक लायिल्ले कारणान शाळेत 
कोणूच भुरगीं येनात म्हणून निमणो तो शाळा बंद करून आपल्या गांवाक वता . 
आनी शंकर हो तसो मस्तो भुरगो , एक दीस गांवांतल्यान गायब जाता आनी 
उपरांत धा - बारा वर्सानी मीनाच्या धंद्यांत विद्रूप जाल्ल्या कोळंबा येता - चित्रकार 
जावन , आनी आपल्या चित्रांनी गांवची स्थिती रेखाटीत रावता . निमणो नानू आक्सिदेत 
जावन मरता . थंयच लेखकान ही नवलकथा सोंपयल्या . 

हांगा हे मानचेंच पडटले की ' अच्छेव ' ही देवनागरी कोंकणींतली पयलीच आनी 
तिवूयबी अत्यंत महत्वाची नवलकथा जावन आसा , हेविशीं कसलोच वाद ना . खरें 
म्हणजे महाराष्ट्रीय लेखकांचे अनुकरण करून मराठी कथा - कादंबो बरोवपी गोंयकार 
लेखकांनी ' अच्छेव ' पासून देख घेवं येता इतलीं ह्या नवलकथेची पाळांमुळां गोंयांतल्या 
मातयेंत आसात . पूण इतलेय जावन ही नवलकथा अपेक्षीत उंची गाठना हाचें 
कारण कितें ? खरे म्हळ्यार एकशें बत्तीस पानां मेरेन ही नवलकथा बरी आकार 
घेता . पूण 

उपरांत देवकीची एंट्री जावन ही नवलकथा थोडें रंजनवादी वळण घेता . 
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नानूच्या भयणीचे 


नानू आनी देवकेची भेटूय लेखकान हिंदी फिल्मी पद्धतीन दाखयल्या . दुसरे म्हणजे 

केंसराचें पोट वाडोवन तें पळून गेले उपरांत नानू एकदम 
आदर्शवादी जाता . सोरो , सटेलां सगले सोडटा . हो असो अचानक बदल लेखकान 
दाखयला तोवूय परत एखाद्या गल्लाभरू पिक्चरांतूच पळोवंक मेळटा . तसो नानू 
मुळचो सभ्य भुरगो हे मान्य . पूण ताचे परत आदर्शवादाकडे ट्रान्सफॉर्मेशन कशें - कशें 
जालें हाचे दिग्दर्शन लेखकाकडसून अपेक्षीत आशिल्लें , आनी तें लेखकान सरळ 
टाळळां . अशें हें टाळप किंवा शॉर्टकट मारप म्हणजे लेखनाच्या रंजनवादी परंपरेचो 
एक नियमूच जावन आसा . हेच शॉर्टकट मेथडाचो लेखक बऱ्याचकडेन उपयोग 
करता , जो कलाकृतीक हानीकारक थरता . नवलकथा चवीश्ट जावपाखातीर देवकीची 
दिल्ली फोडणी , देवकीच्या घोवान बाबुशान तिच्या दारांत कुत्रो कसो पडून रावप , 
नानूक आक्सिदेंत जावप तोवूय आदर्शवादी जाले उपरांत ; नानू मेले उपरांत 
देवकीन ताच्या नांवान कांकणां फोडप , कपलावयलो कुकुम पुसप , असल्याच 
मॅलोड्रामांत ही नवलकथा बरीच घुस्पून उरता . खरे म्हळ्यार पंडरीच्या कुटुंबाकडल्यान 
सुरू जाल्ले हे नवलकथेत अख्ख्या कोळंबाचो आंवाठ म्हळ्यारच पर्यायान अख्ख्या 
गोंयचो आंवाठ एकवटूंक जाय आशिल्लो . लेखकाचो तसो प्रयत्नूय आसा अशें 
जाणवता पूण पंडरीच्या फॅमिली ड्रामांतूच ती अदीक लक्ष दिवंक लागिल्ले कारणान 
हे नवलकथेचो आशय मर्यादित उरता . लेखकान घेतिल्लो विशय हो स्वतंत्र गोंयांत 
सुरू जाल्ल्या खाणधंद्याचो , आनी त्या धंद्याखातीर विद्रूप जाल्ल्या शेतकामती 
लोकांच्या जिणेचो . हो विशयूच असो आसा की तो व्यक्तीपासून सुरू जावन समूहाकडेन 
पावंक जाय . लेखकान स्वताच ह्या विशयाचो आवांठ केदो आसा हे 

शाणू 

आनी 
शंकर हांच्या उलोवपांतल्यान दाखयला . ताची थोडी पत पळोवया : 

' हे पळयना ? पावसांत हो ऽऽ उदकाचो लोट येता तळ्यांत . तो मीनाचो 
रस्तो शेनोरेर वयता . पावसांत रस्त्यावयलें उदक व्हांवोन तळ्यांत येता . धुल्ला 
आनी मिनाच्या फातरांचे उदक . हांगा तूं बसला थंय कंबरावयर उदक जाता . तळ्याचे 
उदकूय वळखूक येयना . वणटीर सारोवपाचो रेवो कशें तांबडेंगुज जाता . तळ्यांतसून 
मागीर तशेंच व्हांवता शेतांत . मातये सकट . हे मातयेन शेतां जाता निसू . मागीर 
शेण लागना . सारेंय लागना . सुल्ला गावच्या भोवतणी अशे मातयेन शेतांक पडली 
पाड . आतां ओक दीस कोळंबाच्या शेतांक पाड पडपाची आसा . ' 

' कोण ना हांगा ? सरपंच - 

' ना कित्याक ! ' खूब आसा . पळय , तो त्रक्स सरपंचालो . कसो सुतलायला 
देवाक खबर . त्रक्स तळ्यांत धुतात . तेजी वयली माती आनी तेल उदकांत . मागीर 
तशेंच शेतांत . सांजेक नाशिल्लो . सरपंच जातकूच घरां बांदली . त्रक्स घेवन मिनांक 
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लायले . मत्ताच्या वेळार शीव वाग नाचयतात हाडून . सरपंच सांगता तेका दिवपाची 
मत्ता . हे दितले आनी तें दितले म्हण आड्डात . दिता तें कोण घेवन खाता , 
तळ्यावयल्याक खबर ! पुण तळ्यावयलो तरी खंय जाग्यार आसा ? ' 

खिणभर दोगय वगी रावले . शाणून एक लांब सुस्कार सोडलो , 

' हे मीन काबार जातकूच कोळंबकार खातले कोणाक ? सरपंचाच्या हातीपायांके 
पडोन त्या मिनेरांक तरी सांग म्हण सांगलें . ' 

' मागीर ? ' 

' ते राणग्याचे म्हणटात खंय , शेतां पाड पडल्यार आमी विकतीं घेतात . आता 
शेतां विकून दुडू घेवन किते आमच्या फोणार दाळपाचे आसात ? तुमी शिकलेले . ' 

' अं ? ' 
' पुण सारके शिकले तरी खंय ! शिकप सोडून तेन्ना माथ्यार कायली माल्ल्यो . ' 
' आनी कितें ... ' 
' त्या कागदांचेर कितें घाला तरी . सगळ्या लोकांक कळू दी . ' 
' सगले पेपर मिनेरूच छापतात . ' 
' छापूं . ' 
' आपल्याचेरूच वायट ते कशे छापतले ? ' 
' मागीर हे भारत काय कितें जाला ते फकत कुकमाक आदार ? तूं वगी कित्याक ? ' 


हो वयर दिल्लो ' अच्छेवां'तलो भाग खरे म्हणजे त्या नवलकथेच्या आशयाचो 
आनी रचनेचो जो आवांठ तयार जावंक जाय आशिल्लो तो दाखयता . मीनाखातीर 
शेतांची जाल्ली नासधूस , गांवांतल्या सरपंचाचे धंदेवाईक निवडणूक तंत्र , मिनेरांचे 
धंदेवाईक तंत्र , अन्यायाक वाचा फोडटलो जाल्यार परत वर्तमानपत्रांय मिनेरांचीच , 
म्हणजेच प्रश्नांची परत गळपेची . ह्यो गजाली निमणो प्रस्न उपस्थित करता तो 
म्हणजे ' तशें जाल्यार हे गोंयचे , देशाचे स्वातंत्र्य कित्याखातीर ? ' खरे म्हणजे 
हे नवलकथेत होच आशय आनी हेच प्रस्न नैतिक म्हत्वाचे आशिल्ले . 

पूण 

लेखकान 
त्या आशयाचो , त्या प्रस्नांचो फकत उल्लेख केला , पूण नवलकथेच्या रचनातंत्रांत 
तो नीट बसोवंकूच ना . आनी तसो तो बसयल्लो जाल्यार ही नवलकथा आनीक 
विस्तारतली आसली हें जालेंच , पूण तेच बरोबर सामाजिक , आर्थिक आनी राजकीय 
अशी तिनूय परिमाणां ह्या नवलकथेक मेळटली आशिल्ली . ही सगली परिमाणां 
समर्थपणान नैतिक प्रस्न हाताळीत आयिल्ली जाल्यार ही नवलकथा कोंकणीतली 
एक प्रेश्ट नवलकथा थरूं येताली . पूण पंडरीच्या फॅमिली ड्रामांत लेखक इतलो 
घुसपून उरता की ' मीनाचो राकेस ' हो जो नवलकथेचो मूळ विशय , तो बरोच 
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कडेक उरता आनी ही कादंबरी आशयाच्या नदरेन मर्यादित जावन एक रंजनवादी 
कौटुंबीक काणी जाता . तशेंच , निमणो शंकराक गांवांत परत हाडून लेखक नवलकथेत 
व्हडलें कितें सादता अशेंय दिसना . तो फकत कथानकाचे धागे जुळोवपाचो एक 
सांकेतिक प्रकारूच थरता . 

हांवें आदींच म्हटलां तेप्रमाण ह्या नवलकथेक म्हत्व आसा तें लेखकान केल्ल्या 
गोंयच्या सांस्कृतिक चित्रणाखातीर . आनी तें , लेखकाचे तोंड भरून कौतूक करपाइतलें 
बरें सादला . तशेंच ' बांबरा ' सारकी ' अच्छेवां'तूय जायती लैंगिकता आयल्या . पूण 
ही सगली लैंगिकता उपरी , उखलापी न भासतां , समग्र जिणेचोच एक भाग म्हणून 
ती येता . मान्यूएलच्यो गाळी , पोजडेपणां , नरशिंव आनी केंसराचे पौंगडावस्थेतलें 
शृंगाराचे चित्रण , बाबुशाली कामातूर बीभत्सपणां हे सगले नवलकथेत ताकदीन आनी 
जिणेचो वास्तव भाग म्हणुनूच आयला . ती वर्णनां हे नवलकथेपसून वेगळी काकुंकूच 
जायनात इतली ती नवलकथेच्या मूळ आशयाक रोमून रावल्यांत . तशेंच तांकां 
सामाजिक आनी सांस्कृतिक नैतिकतेचो संदर्भ आनी परिमाणां मेळोवन दिल्ल्यान 
ती लैंगिकता वास्तव दिसता . ( हाचे उलट ' बांबरां'त जाल्लें आसा . ) ' बांबर ' , 
' वसंतोत्सव ' आनी ' दायज ' ह्या तीनूय नवलिकेंत दिसपी लेखकाचे सॅक्स ऑब्सेशन 
' अच्छेवां'त कलात्मक संस्कार घेवन अवतरता अशेच म्हणचें पडटलें . 

' बांबर ' , ' वसंतोत्सव ' आनी ' दायज ' ह्या तीन नवलिकांचो आनी ' अच्छेव ' 
ह्या नवलकथेचो एकत्रित विचार करतना अशें दिसता की पयल्या तीन नवलिकेत 
लेखक नवशिकोच भासता . लेखक सूर सोदता पूण सूर गावना असो कांयसो गोंदळ 
थंय जाला . पूण ' अच्छेव ' ह्या नवलकथेत लेखकाक जुस्त आपलो सूर मेळ्ळा . 
अच्छेवांत आयिल्लें शेताभाताचे मळणीचें , अनेक लोकगीतांचें , लोकवेदांचे डिटेल्स 
हे सगलें पुंडलीक नायकासारकोच एखादो ती जीण पळयल्लो , अणभविल्लो ग्रामीण 
वाठारांतलो लेखकूच तें उबें करूंक शकता . ' वसंतोत्सव ' आनी ' दायज ' हो कितें 
लेखकाचो खाशेलो अणभव न्हय हे ते लेखन वाचतनाच कळटा , आनी तेखातीरूच 
तें लेखन तकलादूय जाल्लें पळोवंक मेळटा . खरे म्हळ्यार आपल्या अणभवाभायर 
लेखकान बरोवचेंच न्हय . कारण तें तसलें लेखन मागीर कितलेय ' स्मार्ट ' जालें 
तरीय ताका अस्सलपणां येवंकूच शकनात . ' बांबर'चे बाबतींत मात्शें वेगळे जाला . 
' बांबर ' हो लेगीत लेखकाचो अणभव . ( म्हणजे धर्मू म्हणजेच पुंडलीक अशें हांव 
म्हणीना . ) लेखकाचो अणभव म्हणजे लेखकाक जियेतना जाल्ली काय प्रस्नांची 
जाणीव , त्या जाणीवेंतल्यान ताणे पळयल्ल्यो कांय घटना , काय पात्रां , ह्या सगल्यांचे 
मिश्रण म्हणजेच लेखकाचो अणभव . हो अणभव ' बांबरा'त आसा . पूण तो लेखकाक 
गंभीरपणान मांडपाकूच येवंक ना . गंभीरपणा नाशिल्ल्यान ' बांबरा ' क खोलायूय येवंक 
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ना . समग्र जीणेचो प्रस्न मांडचे बदला लेखकान फकत कामशास्त्राकूच थंय म्हत्व 
दिला . तेखातीर ‘ बांबरा'क कलाकृती म्हणून आकारूच येवंक ना . ' बांबरा'तलो धर्मू 
पाळणी सारको भुरगो शिकपाक पणजे येता , आनी ' कोसला'तलो पांडुरंग सांगवीकर 
शिकपाक पुण्यांत येता . हांचेमदीं त्या त्या लेखकाच्या अणभवाचे ताकदीचो केदो 
व्हडलो फरक आसा हे ' कोसला ' सारकी मराठींतली क्लासिक कादंबरी वाचतना 
कळू येता . हो अस्सल अणभव फकत पुंडलिकाच्या ' अच्छेवां'त दिसता . जरीय 
' अच्छेव ' वाचतना कितलेय दोश जाणवले तरीय तातूंतले गुणूय तितलेच आनी 
अदीक म्हत्वाचे आसात . 

तशें पळोवंक गेल्यार ' अच्छेव ' ही सांकेतिक रचनातंत्रान बरयल्ली नवलकथा . 
पूण 

अशे आसले तरी पुंडलिकाक आमी दोश दिवंक शकनात . निमणे ताच्या तांकीप्रमाण 
तो बरयता . आनी ' अच्छेव ' तर देवनागरी कोंकणीतली पयलीच नवलकथा . म्हणजे 
नवलकथेची सुरवातूच ' अच्छेव ' पसून जाता आनी हाचेफुडें कितल्याशाच नवलकथांची 
कोंकणीत भर पडपाची आसा . म्हणटकूच परंपरा , मॉडर्निटी बी गजालींचेर समीक्षक 
म्हणून उलोवपाक सध्या तरी आमकां हक्क ना . कारण नवलकथेच्या परंपरेक 
निकतीच सुरवात जाल्ली आसा . खरें म्हळ्यार सध्या तरी कोंकणी साहित्याचे 
संदर्भात कसलेच परंपरेची , नवतेची आमी गजाल करूंक शकनात , कारण कोंकणी 
साहित्य चळवळ खऱ्यांनी सुरू जाली ती गोंय स्वतंत्र जाले उपरांतूच , म्हणजेच 
ह्या पंचवीसेक वर्सीत . तेखातीरूच कोंकणी साहित्याचो विचार करतना कोंकणींत 
काफ्काच्या ' मेटॅमॉर्कोसिस ' सारक्या तोलामोलाची कथा - नवलिका आसा काय ना , 
वा दोस्तोव्हस्कीच्या ' क्राईम अॅण्ड पनिशमेंट ' वा ' ब्रदर्स कारामाझोव ' सारक्या 
उंच पांवड्याची नवलकथा कोंकणीत आसा कांय ना , हे प्रस्नूच सध्यातरी अप्रस्तुत 
थरतात . असले प्रस्न उप्रासतले कोंकणी साहित्य चळवळीक किमान शंबरेक वर्सी 
जाले उपरांतूच . तो मेरेन वाट पळोवया . 
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रवीन्द्र केळेकारांची एक नवलिका 

तुळशी 


पयरूच रवीन्द्र केळेकारांची ' तुळशी ' ही नवलिका म्हजे वाचनात आयली . जानेवारी 
१ ९ ७१ वर्सा प्रसिद्ध जाल्ली ही नवलिका . म्हणजेच आयज तिका प्रसिद्ध जावन 
विसांवयर वरसां जाल्यांत . आतां रवीन्द्र केळेकारांची नवलिका म्हणून हांवें ती 
मोटे उत्सुकतेन वाचली हेवूय तितलेच खरें , आनी ती वाचून हांव सामकों निशेलों 
हे ताच्याकूय चड खरें . रवीन्द्र केळेकार हे नांव वाचून ज्यो साहित्यीक अपेक्षा 
निर्माण जातात , त्यो अपेक्षा ही नवलिका मातूय पुयो करिना अशेंच म्हणचे पडटले . 
ह्या नवलिकेचें अपशय हेच सिद्ध करता की रवीन्द्र केळेकार हे फकत ' विचारवंत 
लेखक ' जावन आसात , ते ' कलावंत लेखक ' न्हय . आनी तेच खातीर म्हाका 
दिसता , केळेकारांनी ' फिक्शन ' हो प्रकार सामकोच कमी हाताळिल्लो आसा . फिक्शनांत 
मोडपी ' तुळशी ' ही एकूच स्वतंत्र अशी नवलिका आयजवेर तांणी बरयिल्ली आसा . 
बाकीचे तांचे लेखन हे दुसरे भाशेंतल्यान अणकारीत केल्लेंच दिश्टी पडटा . तांचे 
समग्र लेखन पळयल्यार ' फिक्शन ' हो तांचो पिंडूच न्हय हे कळून येता . ' तुळशी ' 
ही तांची सत्तरेक पानांची नवलिका वाचतना तर हे अदीकूच जाणवता . खरे म्हळ्यार 
रवीन्द्र केळेकारांचे समग्र साहित्य वाचले उपरांत हे नवलिकेची दखल घेवपाची 
कसलीच गरज ना , अशेंच कोणाकूय दिसतले . तशें जाल्यार म्हाका ह्या नवलिकेचेर 
बरोवचेशें कित्याक दिसले ? हे गजालीक काय कारणां आसात . पयलें कारण म्हळ्यार 
ह्या नवलिकेचेर आजूनमेरेन कोणेच कितेंच बरोवंक ना ( म्हज्या वाचनांत तरी येवंक 
ना ) . हे एक , तर दुसरे म्हत्वाचे कारण म्हणजे कोंकणींतलो हो अग्रगण्य ' विचारवंत 
लेखक ' ' तुळशी ' सारकी एकदम फडतूस नवलिका बरोवपाकूच कसो शकलो हे 
गजालीचो सोद घेवप . 

' तुळशी ' ही नवलिका म्हजे म्हायतीप्रमाण केळेकारान आपले वयाची चाळीशी 
उलटल्या उपरांत , म्हणजेच एकदम मॅच्युअर्ड वयार बरयल्ली आसा . अशेय आसून 
ती सामकीच एखाद्या वीस वर्साच्या नवोदित लेखकान बरयल्लेवरी इमॅच्युअर आनी 
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उथळ जाल्या . तशेंच ही नवलिका ज्या वयार तांणी बरयल्या त्या आदींच तांणी 
कितलेंशेच स्रेश्ट देशीविदेशी लेखक वाचिल्ले , हे केळेकारांचे ' दिसपटी'तलें लिखाणं 
वाचताना जाणवता . म्हणुनूच म्हाका हांगा प्रस्न पडटा तो म्हणजे दोस्तोवस्की , 
टॉलस्टॉय , सार्च , कामू , काफ्का सारके दिग्गज लेखक वाचून पचोवपी लेखक ' तुळशी ' 
सारकी नवलिका बरोवपाकूच कसो धजता ? आतां एखाद्या बऱ्या लेखकाचे लेखन 
कमी - अदीक दर्जाचे आसूं येता हे म्हाका मान्य . पूण तें एकदमूच सवंग आनी 
थर्डरेट आसप आनी तें रवीन्द्र केळेकार सारक्या मोट्या लेखकाचे , ही खरीच 
दुख्खाची गजाल . कदाचित कोंकणीत नवलिका हो प्रकार आजून येवंक ना म्हणून 
मराठीवाद्यांक दाखोवपाखातीर स्वताच केळेकारान एका रातीभितर कशीबशी ही 
नवलिका खरडल्या आसूं येता . आनी हे जर खरें आसत , तर असल्या फालतू 
पुलितिकल डावपेचांतल्यान व्हड साहित्य निर्माण जावंक पावना , हे रवीन्द्र केळेकारान 
नीट मतींत घेवंक जाय . 

आतां ह्या नवलिकेची स्टोरी सांगची जाल्यार , एक तुळशी नांवाची सुंदर विधवा 
बायल . तिका नली नांवाची एक चली . ते चलयेक घेवन ती एकटीच कवळ्यां 
रावता . खरे म्हणजे बोरये हे तिचे खरें घोवालें घर . पूण एके राती तिचो घोव 
घरा नासतना तिचा देर जनाप्पा तिचेर बलात्कार करता . हे ती घोवाक सांगिना , 
पूण ताच्या दुसरेच दिसा ती बोरयेचें घर सोडून कवळ्यां बिराड करता . थंयच 
तिचो घोव वसंत अकाली पेड्ड्यार जाता . ताचे उपरांत तिचेर आयिल्ली संकश्टां 
म्हळ्यारच ही नवलिका . आतां ही सगली संकश्टां तिचेर आदळटात ती पुरूशप्रधान 
संस्कृतीन निर्माण केल्ली . ह्या संकश्टांत तिका थोडो आदार मेळटा तो तिचो 
बरें मागतो आनी आदलो मोगी दोतोर दत्ताचो , तिचो भाव आनंदमामाचो , शेजान्न 
गिरिजेचो आनी घरगडी बाबुशाचो . पूण जेन्ना तिची धूव वयांत येता तेन्ना तिच्या 
मनांत बशिल्लो रानटी पुरुशप्रधान संस्कृतीचो भय उसळी मारता . आपल्याचेर जसो 
आपल्या देरान बलात्कार केलो , तशें आपल्या चलयेच्या बाबतीत घडचें न्हय अशें 
तिका दिसता . आनी निमणी ती ह्या सगल्या भयान , दुख्खान खचून मालुकेत 


जाता . 


ही सगली कथा तुळशीचे चली निवेदन करता अशें लेखकान दाखयला . म्हणजेच 
' फस्ट पर्सन ' निवेदनतंत्र हांगा लेखकान वापरला , जें नवलिकेच्या आशयाचे दृश्टीन 
सामकें विसंगत आसा . हे नवलिकेचो लेखक एक पुरूश आनी हो पुरूशलेखक 
स्त्रीभूमिका घेवन तुळशीचे चलयेच्या रुपान निवेदन करता म्हणून ह्या नवलिकेंत 
आशयाची बरीच रस्सीखेच जाता . एक म्हणजे पुरूश लेखकाचो अणभव आनी 
स्त्री लेखकाचो अणभव हातूंत अणभव म्हणून बरोच फरक पडूं येता . शिवाय बायलांचे 


वालोर 
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सामाजिक , मानसिक , नैतिक , लैंगिक प्रस्न एखाद्या स्त्रीलेखिकेक जितले बरे तरेन 
खबर आसूं येतात तितले ते पुरूशलेखकाक खबर आसतलेच अशें ना . पूण म्हजो 
मुख्य मुद्दो म्हणजे स्त्री - अणभव जेन्ना एखादी बायल मांडटा तेन्ना तिणे ‘ फस्ट 
पर्सन ' निवेदनतंत्र वापरप ही सहज गजाल . पूण तोच अणभव जेन्ना एखादो पुरूश 
लेखक मांड्टा तेन्ना थंय तें ' फस्ट पर्सन ' निवेदनतंत्र कुचकामी थरूं येता . थंय 
' थर्ड पर्सन ' निवेदनतंत्राचोच वापर जावंक जाय . कारण ' थर्ड पर्सन ' निवेदनतंत्रांत 
पुरूशलेखकाचो एखादो स्त्री - संदर्भ जरी कच्चो आसलो तरीय उपकारता . कारण 
लेखकाक आपली स्वताची नैतिकता लावन तो भरून काडूंक मेळटा . हाचे उलट 
' फस्ट पर्सन ' निवेदनतंत्रांत तें कच्चेपण भरून काडपाक मेळना कारण फस्ट पर्सन 
निवेदनतंत्रांत लेखक आनी निवेदक वेगळो उरना . निवेदकूच लेखकाची भूमिका करता . 
म्हणून एखाद्या पुरूश लेखकान पुरूशांचे अणभव ‘ फस्ट पर्सन ' निवेदनात सांगू 
येतात . पूण स्त्री - जीणेचो अणभव सांगतना ताका ' थर्ड पर्सन ' निवेदन - तंत्रूच वापरचे 
पडटले , कारण एका वेगळ्या ' जाती'चो अणभव सांगतना जी तटस्थताय लेखकाक 
जाय पड्टा ती थर्ड पर्सन निवेदनतंत्रान बेस बरी मेळूक शकता . तर सांगचें जाल्यार 
' तुळशी'चे निवेदन थर्ड पर्सन निवेदन तंत्रान जाल्लें जाल्यार तें मात्शें रिलायेबल 
दिसपाचें . पूण समजा लेखकान जरीय तें निवेदनतंत्र वापरिल्लें तर ती कलाकृती 
श्रेष्ट वा बरी थरतली आशिल्ली अशेंय काय न्हय . कारण एखादी कलाकृती , कलाकृती 
थरपाक आनीकूय काय घटक जाय पडटात . तातूंतलोच एक म्हत्वाचो घटक म्हळ्यार 
' अणभवाची अस्सलता ' . ( आतां हेवूय खरें की काय समर्थ लेखकांनी ' विरुद्ध 
जाती'चो अणभव मांडटना फस्ट पर्सन निवेदनतंत्र आपणायला , आनी तातूंत ते 
यशस्वीय जाल्यात . हाचे कारण कितें ? तर ताचे उत्तर अशें दिवं येता की मुळांनूच 
ह्या लेखकांकडेन अणभवाची अस्सलता आशिल्ले कारणान तांचे लेखन आपोआपच 
जेन्युईन जाता . म्हणुनूच ज्या लेखकांकडेन अणभवाची अस्सलता ना , ताणे कसलेय 
जरी निवेदनतंत्र स्वीकारलें तरीय तो निमणो लेखनांत अपेशीच थरतलो . ) 

आतां ही अणभवाची अस्सलता खंयसून येता ताचो आमी विचार करूया . 
अस्सलतेखातीर लेखकान फकत स्वताचोच अणभव मांडप ही पयली मुलभूत गजाल 
आसता . ताचे उपरांत तो अणभव मांडटना त्या अणभवाची जीणेकडेन एक अर्थपूर्ण 
संगती लावप हे दुसरें , तर तिसरे म्हळ्यार ती संगती लायतना जिणेची वेगवेगळी 
परिमाणां व्यक्त करप . ते नदरेन ' तुळशी ' हे नवलिकेकडे पळयलें तर हे स्पश्ट 
जाणवता की हो लेखकाचो स्वताचो अस्सल अणभव न्हय . उदाहरणार्थ , ह्या नवलिकेचो 
काळ गोंय स्वतंत्र जावचे पयलींचो आसा , म्हणजेच वातावरण पुर्तुगेज काळांतलें , 
गुलामगिरीतले . आनी भरीक भर म्हणून हे नवलिकेचो लेखक एक धडाडीचो 
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स्वातंत्र्यसैनिक . अशेंय आसून हे नवलिकेंत स्वातंत्र्य संग्रामांतले अणभव , घडणुको 
वा वातावरण लेगीत खंयच येना हाचे कारण कितें ? आतां हेवूय खरें की लेखकान 
अमुकूच बरोवंक जाय अशें बंधन ताचेर आमी घालूक शकनात . पूण आपले 
अणभवाभायरूय ताणे बरोवंक फावना , हे बंधन ताचेर आसुंकूच जाय . गोंयचो 
स्वातंत्र्यपूर्व काळ घेवन लेगीत लेखकाक त्या कालखंडांतले आपले धगधगते अणभव 
व्यक्त करचेशे दिसनात . उलट अनेक लेखकांनी झरोवन उडयल्लें एक सांकेतिक 
कथानक , सांकेतिक पद्धतीन मांडपाक हो लेखक हांगा धन्यता मानता . 

' सृजनशील भाशा ' हो तर लेखनांतलो , अणभवांच्या अस्सलतेची सगली आंगां 
व्यापपी एक मोटो घटक जावन आसता . पूण हांगा भाशेचो सांकेतिकपणा पानापानार 
दिश्टी पडटा . आतां तो सांकेतिकपणा निवेदकपात्राचेर लेखक धुकलूंक शकना कारण 
' फर्स्ट पर्सन ' निवेदनतंत्र जरीय लेखकान वापरलें आसले तरीय निवेदकपात्राची 
नैतिकता आनी लेखकाची नैतिकता ह्या दोनूय गजालींतलो फरक लेखकान वाचकांक 
स्पश्ट दाखोवचो पडटा . लेखनांत खंयच्या गजालीचेर भर दिवपाचो , खंयच्यो 
दाखोवपाच्यो , खंयच्यो दाखोवपाच्यो नात , भाशेचे डिटेल्स हे सगलें लेखक थारायता . 
तें निवेदकपात्र थारायना हे लक्षात घेतलें की लेखनांतल्या आशयाची , भाशेची जबाबदारी 
लेखकाचेरूच पडटा हे बाळबोध सत आनीक सांगपाची गरज उरना . ' तुळशी'तले 
भाशीक सांकेतिकपणाचे काय नमुने पळयात : 

' ताचें ( बापायचे ) नशीब बरे म्हूण ताका बायल सुंदर मेळ्ळी . पुणून ती सोडून 
दुसरे बायलेचेर ताची केन्ना नदर पडली ना . कितलीय सुंदर बायल ताचे सुवादीन 
कर . तिचे शीळ ताच्या हातांत सुरक्षीत उरतालें . ' 

तुळशीचें चली म्हणजेच नवलिकेतले निवेदकपात्र आपल्या बापायबद्दल ही सगली 
वयर दिल्ली विधानां करता . ती सगलीं विधानां सांकेतिक आसात हे तर खरेंच , 
पूण बापायबद्दलची ही भाबडी विधानां वाचून म्हाका हांसूक आयलें तें त्या चलयेचे 
न्हय तर चलयेच्या मुखांतल्यान उलोवपी बरोवपी लेखकाचें . कारण निवेदकपात्र 
जेन्ना असली भाबडी , सांकेतिक विधानां करता तेन्ना ती विधानां सांकेतिक आनी 
भाबडी आसात हे तेच बरोबर लेखकान वाचकांक जाणवून दिवचें पड्टा , वा त्या 
निवेदनाफाटलें कलात्मक परिमाण तरी व्यक्त करचें पड्टा . पूण हांगा तशें लेखकान 
करूंक नाशिल्ल्यान तीं विधानां लेखकाची इम्पॅच्युरिटीच व्यक्त करता ; भाशेचें 
सांकेतिकपण दाखयता . 

आनीक एक उदाहरण पळयात : ' ' जनाप्पान तिका आपले कुडीपोंदा चिडिल्ली . 
ती कशीच सुटूंक पावली ना ... आनी जेन्ना सुटली तेन्ना आईचे पातिव्रत्य बुडिल्लें ... ' 

आतां हांगा ह्या वाक्यांत ' पातिव्रत्य ' हो शब्द पळयात . तो वाचून अशें दिसता 


Il 
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की तिचेर बलात्कार जाले उपरांत तिचे पातिव्रत्य बुडले . म्हणजेच पातिव्रत्याचो 
अर्थ फकत लैंगिकतेकडेन लावन लेखकान तो शब्द मर्यादित आनी सांकेतिक करून 
उडयला . ' शील ' , ' पातिव्रत्य ' ही संस्कृतींतल्यान उद्भविल्ली एक मानसिक भावना , 
संकल्पना . जिची अर्थव्याप्ती वाडोवन तिका कलात्मक निकश लायलेबगर कलाकृतींत 
तिका अस्तित्व येना , तिचे मूल्य थरना . पूण हो लेखक फकत हे प्रकारची पारंपारीक 
नैतिकताच आपल्या लेखनात जपूंक सोदता . तेचखातीर अणभव एका मर्यादेतूच 
घुस्पून उरता . त्या अणभवाक खासा लेखकाच्या सृजनशील नैतिकतेचे पाठबळ 
मेळचना . लेखकाकडेन भाशा , अणभव , निवेदन ह्या सगल्यांकडेन पळोवपाची सृजनशील 
दृश्टी नासत जाल्यार असलें सामान्य साहित्य निपजता . सरळ सांगचें जाल्यार 
मराठींतल्या फडके , खांडेकरांची बेगडी साहित्यिक परंपराच ' तुळशी'त रवीन्द्र 
केळेकारांनी फुडें चलयल्या अशें ती नवलिका वाचतना जाणवता . 

हे नवलितले सगले वातावरण गोंयचे आसा . म्हापशां , पणजे , कवळ्यां , बोरी , 
कुसमणां असलीं गांवांची नांवां दिवन ही नवलिका गोंयचे मातयेंतली आसा अशें 
कितलेंय लेखकान भासयलें तरी हे नवलिकेंत व्यक्त जाल्ल्या अणभवांक मातूय 
खोलाय नाशिल्ल्यान त्या मातयेच्या वासाक कांयच अर्थ उरना . कोंकणी साहित्याच्या 
संदर्भात हांवें एक पळयला , तें म्हणजे बरेच कोंकणी साहित्यिक आपल्या साहित्याक 
गोंयचे मातयेचो वास दिवपाचो यत्न करतात आनी तो प्रयत्न कौतुक करपासारकोच 
आसा हेविशी दुमत ना . पूण मुदलांतच तांणी मांडिल्ल्या अणभवांत कसलीच खोलाय 
नाशिल्ल्यान तांचे साहित्य उखला आनी उथळ जाता . एन् . शिवदास , 
नायक , प्रकाश पाडगांवकार बी लेखकांचे साहित्य ताचे उदाहरण म्हणून दिवं येता . 

' तुळशी'चे आशयसूत्र कितें ? तर लेखकान तुळशीच्या चलयेच्या तोंडांतल्यान 
निवेदन केला तेप्रमाण हे नवलिकेचे आशयसूत्र अशें : 

" एके बायलमनशेक एकली रावतली जाल्यार ह्या संवसारांत सुवातूच ना ? तिका 
सदांच घोवाचो , भावाचो , पुताचो वा बापायचो आदार घेवंक जाय ? ते बगर तिका 
जियेवंकूच येवपाचें ना ? बायलमनीस ही कितें फकत मादी ? तिका दुसरे व्यक्तिमत्व 
ना ? ( पान . ५७ ) " ह्या सगल्या प्रस्नांतल्यान निर्माण जाल्लें हे आशयसूत्र 
खरे म्हणजे एकदम मॉडर्न आनी आयच्या काळाक लागू जाता अशें . पूण लेखकान 
आपल्या लेखनांत पारंपारीक नैतिक दृश्टीकोन दवरिल्ल्या कारणान , तशेंच कथानकाची 
सांकेतिक रचना केल्ल्या कारणान त्या आशयसूत्राक कांयच अर्थ येना . लेखक 
सगल्या नैतिक प्रस्नांकडेन रंजनात्मक दृश्टीकोनांतल्यान पळयता . तेचखातीर निमणे 
तुळशीक पिशें लागता ही गजाल वाचकांक अस्वस्थ करूं शकना . दोतोर दत्ता 
आनी तुळशी हांचेमदी आशिल्लें एक नाजूक नाते , त्या नात्याचे परिमाण नीट 
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प्रस्थापित जायना . सभ्य आनंदमामा अचानक बेबैदो आनी चेडवां पुरवपी दलाल 
जाता . ही गजाल तकलादू कारणां दित लेखक सांगता तें पटचना . खरे म्हणजे 
एके वटेन तो चेडवांची दलाली करता , आनी दुसरेवटेन ताच्या स्वताच्याच भयणीक , 
तुळशीक , हो समाज वांकडे नदरेन पळयता , हांतलो नैतिक ताण तरी लेखकान 
थंय व्यक्त करपाक जाय आशिल्लो . पूण तेंवूय हांगा घडूक ना . 

हे नवलिकेंत दोनूच पात्रां लेखकान बरे तरेन रेखाटल्यांत . ती म्हणजे आवडूमावशी 
आनी सदाबाब . ती बरी रेखाटल्यांत हाचे कारण म्हळ्यार लेखकान थंय पारंपारिक 
नैतिकता न लायता स्वताची सृजनशील नैतिकता दाखयल्या . म्हणुनूच घट्ट काशिची 
आवडूमावशी सदाबाबाक वश जाता , हो आवडुमावशीच्या जीणेंतलो लैंगिक ताण 
बरे तरेन व्यक्त जाला . तशेंच सदाबाब हो भ्रश्ट मनीस आसुनूय ताका बेठो व्हिलनिश 
म्हणून न दाखयतां , हाडामांसाचो एक मनीस म्हणून चित्रायला . बाकी जनाप्पा 
हे पात्र टिपिकल व्हिलनीश जाला . तशें पळोवंक गेल्यार जनाप्पा , विठोमामी , बाबुसो , 
आनंदमाम ही संगलींच पात्रां मॅलोड्रॅमॅटिक पातळेचेरूच वावुरतात . एकूण नवलिकेच्या 
आशयाचो विकास करपाचे कामांत ती मातूय हातभार लायनात . 

निमणे सांगचें जाल्यार , रवीन्द्र केळेकाराच्या ' तुळशी'चेर हांवें हें जें प्रतिकूल 
बरयलां हाचो कोणेय असो अर्थ लावचो न्हय की हे केळेकारांच्या साहित्यिक कारकिर्दीचे 
मूल्यमापन म्हूण . हे फकत ' तुळशी ' ह्या तांच्या नवलिकेचेच मूल्यमापन आसा . 
म्हजे दृश्टीन ' तत्वचिंतक ' म्हणून ते कोंकणीतले एक मोटे लेखक जावन आसात 
आनी त्याच जाग्यार ते अदीक सोबून दिसतात . 
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युजीन आयनेस्को आनी 

अना म्हांबरो 


युजीन आयनेस्कोच्या ' दि बाल्ड सोप्रानो ' ह्या नाटकाचे रुपांतर कोंकणींत बाब 
अना म्हांबरो हांणी केला . तें १ ९ ८२ सालांत ' गजालींचे नाटक ' ह्या नांवान उजवाडाक 
आयिल्लें आसा . मूळ फ्रैंच नाटकाचो अणकार डॉनाल्ड ॲलन हांणी इंग्लेजीत केल्लो 
ताचेर हें ' गजालींचे नाटक ' आदारलां अशें लेखकान प्रस्तावनेत म्हळां . पूण इंग्लेज 
अणकारावांगडा हे नाटक ताडून पळयल्यार , तें रुपांतरूच आसा अशें म्हणचे पडटले . 
अना म्हांबरो हांच्या ह्या रुपांतराकडेन वळचे आदी युजीन आयनेस्कोविशी दोन 
उतरां हांगा बरोवचींच पडटली . 

युजीन आयनेस्कोक आयज सगलो संवसार नवनाट्याचो एक प्रणेतो म्हूण वळखता . 
सॅम्युअल बेकेट आनी युजीन आयनेस्को हांणी पारंपारीक नाटकांक मोटो हादरो 
दिलो . रूढ कथा , कॅरेक्टर बी सगल्यो गजाली ह्या दोगांनीय भायर मोखून मारल्यो 
आनी एका वेगळ्या प्रकारच्या अॅब्सर्ड नाटकाक जल्म दिलो . 

आयनेस्कोन नाटककार म्हूण आपले करिअर खूप उसरां सुरू केले . तांणी नाटकां 
बरोवपाक कॉमेस केली ती वयाच्या सात्तिसाव्या वर्सा . ' दि बाल्ड सोप्रानो ' हे 
तांणी बरयिल्लें पयलें नाटक जावन आसा . ह्या नाटकाचो १ ९ ५० सालांत जेन्ना 
माचयेर पयलो प्रयोग जालो तेन्ना ताचेकडेन सगल्यांनीच दुर्लक्ष केल्लें . उपरांत 
तांणी ' दि लेसन ' , ' जॅक ' , ' दि चेअर्स ' , ' अमेदी ' , ' दि किलर ' , ' हायनोसरस ' 
अशी काय सुरिअलिस्टीक फॅन्टसी तंत्रांतली नाटकां बरोवन संवसारीक नामना 
जोडली . आनी आयज ' थिएटर ऑफ द अॅब्सर्ड'चो प्रेश्ट नाटककार म्हणून आयनेस्कोचें 
स्थान आसा . 

' दि बाल्ड सोप्रानो ' हे नाटक ' दि बाल्ड प्रिमा डोना ' ह्या नांवानूय प्रसिद्ध 
आसा . १ ९ ४८ सालांत आयनेस्को इंग्लेज उलोवपाक शिकताले . त्या वगतार इंग्लेजींतली 
वाक्यां पाठ करतना अचकीत तांकां त्या वाक्यांतली , भाशेंतली अॅब्सडिटी जाणवपाक 
लागली आनी हे भाशेचे अॅब्सर्डिटीनूच तांकां तांचे पयलें नाटक बरोवपाक प्रवृत्त 
केलो . ' मनशाचे भाशेची शोकांतिका ' हो ' दि बाल्ड सोप्रानो ' ह्या नाटकाचो विशय . 
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विचार , भावना , संवेदना व्यक्त करपाक मनशांनी निर्माण केल्ली भास कितली 
असमर्थ आसा आनी जाचेखातीर मनशांमनशांमदीं आयिल्ले कम्युनिकेशन गॅप , 
एकमुळेपण , जिणेतली अर्थहीनता हांचे चित्रण ह्या नाटकांत जाल्लें आसा . पूण 
तें पारंपारीक शोकांतिका पद्धतीन जावंक ना , तर त्या चित्रणाक अॅब्सर्ड स्वरुपाची 
' ट्रॅजी - कॉमीक ' स्टायल आसा . हांगा आयनेस्को विदुशकाचो मुखवटो घालून आधुनिक 
जिणेतलीं कांय गंभीर सत्यां सांगूक सोदता . 

ह्यो सगल्यो गजाली लक्षात घेतले उपरांत जेन्ना आमी अना म्हांबऱ्याच्या 
रुपांतराकडेन वळटात तेन्ना आमकां कितें दिसता ? तर सर्वसादारणपणान रुपांतर 
करतना रुपांतरकार जसो पात्रांची नांवां , स्थळ , काळ बी बदलून उडयता तेप्रमाण 
म्हांबऱ्यानूय जायते बदल करून ते नाटक गोंयचे जिणेकडेन एकवटावपाचो यत्न 
केल्लो आसा . पूण हे करतना मूळ आयनेस्कोच्या नाटकाचो आशय शेणूंक फावना 
हाची जतनाय म्हांबऱ्यान घेवंक जाय आशिल्ली . पूण थंयच तो एकदम अपेशी 
थरला अशेंच म्हणचे पडटले . ह्या अपेसाची काय कारणां दिवं येतात ती अशी : 

१ ) रुपांतर करतना म्हांबयन फकत आयनेस्कोच्या लेखांतलो विदुशकी मुखवटो 
तितलोच पळयलो आनी तोच फकत आपल्या रुपांतरांत हाडपाचो प्रयत्न केलो . 
पूण त्या मुखवट्या फाटल्यान लिपिल्लें दुख्ख , मनशाचे जिणेची अॅब्सर्डिटी बी 
म्हत्वाच्यो गजाली म्हांबयान लक्षांतूच घेवंक नात . म्हणून त्यो रुपांतरांतूय उतरूंक 
नात . 

२ ) आयनेस्को वा बेकेट हांची नाटकां म्हळ्यार नाटकाच्या फॉर्मात बरयिल्ल्यो 
कविताच जावन आसतात . हे तांच्या नाटकांतलें काव्य जो कोण होलमूंक शकता 
तोच ह्या नाटकाचो बरो अणकार वा रुपांतर करूंक शकता . ते नदरेन आयनेस्कोच्या 
नाटकांतलें काव्य म्हांबऱ्याक होलमूंक ना , अशेंच म्हणचे पडटले . 

३ ) आयनेस्कोचे नाटक जंय सुरू जाता तोच सीन परत वेगळ्या पात्राच्या 
संदर्भात शेवटाक दाखोवन नाटक सोंपता . तातुंतल्यान आयनेस्कोक जिणेतले 
अॅब्सर्डिटीचे अविरत ध्रुवपी चक्र सुचीत करपाचें आसा . पूण म्हांबऱ्यान मात आपल्या 
रुपांतरांत हो म्हत्वाचो शेवट कटाप करून नाटकाचो आशय मर्यादित करून उडयला . 
४ ) 

आयनेस्कोन सबंद नाटकभर केल्लो घडयाळाच्या टोल्यांचो वापर ही खरें 
म्हणजे संवसारीक नाटकाच्या इतिहासांत एकदम क्रांतीकारक अशी कल्पना , जी 
परत मनशाचे जिणेतले अॅब्सर्डिटीचें , अराजकाचे प्रतीक म्हणुनूच येता . सबंद नाटकभर 
तें घडयाळ आपल्याक जाय तशें टोले दीत आसता . एकदां सात टोले पडल्यार 
रोखडेच पाच मिनटांनी तीन टोले पडटात , तर केन्ना केन्ना मेजूंक जायना इतले 
टोले पड्टात . अशें हे घडयाळाचे अॅब्सर्ड प्रतीक नाटकाचो आशय फुलोवपाखातीर 
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वापरला , ताचे फाटल्यान आयनेस्कोचो कलात्मक दृश्टीकोन आसा , हे बाब म्हांबरो 
लक्षांतूच घेना अशें दिसता . कारण आयनेस्कोन दिल्लें हे घडयाळाच्या टोल्यांचे 
स्टेज डिरेक्शन केन्ना केन्ना तो आपल्या रुपांतरांत सरळ कटाप करून उडयता . 
उदाहरणार्थ नाटकांतलें मार्टीन हे जोडपें एकामेकांक आयडेंटीफाय जाले उपरांत 
आयनेस्को एकदम म्हत्वाचे स्टेज - डिरेक्शन दिता . - ( Mrs. Martin approaches 
Mr. Martin without haste . They embrace without expression . The 
clock strikes once , very loud . This striking of the clock must be 
so loud that it makes the audience jump . The Martins do not hear 
it . ) पूण हे प्रकारचे म्हत्वाचे स्टेज - डिरेक्शन म्हांबरो आपल्या रुपांतरांत सरळ भायर 
मारता . नाटकाच्या संदर्भात त्या स्टेज - डिरेक्शनाक कितलें म्हत्व आसा हाचो बाब 
म्हांबरो विचारूच करिना . 

५ ) आयनेस्कोच्या नाटकांत वावराडीण ' उजो ' ह्या विशयाचेर कविता म्हणटा , 
जाल्यार म्हांबऱ्यान आपल्या रुपांतरांत ' पुलीस ' हो कवितेचो विशय केला . पूण 
हातूंत नाटकाच्या आशयांत मोटो फरक पडटा हे म्हांबरो चिंतिना . मुळांत ' उजो ' 
हो विशय घेवन आयनेस्कोन अख्ख्या संवसाराक लागिल्ल्या उज्याची कल्पना 
केल्ली आसा . ती म्हांबऱ्याच्या ' पुलीस ' ह्या विशयांत येवंक शकना आनी ती 
नाटकाच्या एकूण आशयांतूय बसना . दुसरे म्हणजे आयनेस्कोच्या नाटकांत ' फायर 
चीफ ' म्हूण एक पात्र आसा , तें म्हांबऱ्यान ' पुलीस ' करून उडयला तें सामकें 
चुकीचें . कारण मूळ ' फायर चीफ ' हे पात्र नाटकांत बाकीच्या पात्रांक काँट्रा म्हणुनूच 
येता . नाटकांतली मुख्य पात्रां सामकी प्रेतां कशी चैतन्यहीन जियेतात , तांचे जिणेंतलो 
उजो केन्ना पेटुंकूच ना . वा पालवल्लो तरी आसा , ह्या बॅकग्रावंडाचेर विरोधाभास 
पद्धतीन आयनेस्कोन हे ' फायर चीफ ' पात्र नाटकांत हाडिल्लें आसा . पूण ही 
म्हत्वाची जाणविकाय म्हांबयान आपल्या रुपांतरांत दवरूंक ना . 

६ ) आयनेस्कोन आपल्या नाटकांत एक भाशेचो ' कम्युनिकेशन गॅप ' वाडयत 
व्हेला आनी शेवटाक एक भाशीक अराजक निर्माण केला . ते भाशीक अराजकतेचो 
नमुनो म्हांबयान आपल्या रुपांतरांत थोडो हाडला . पूण निमणे बाकीबाब , मनोहरराय , 
पंडित हांच्या कवितांच्यो लयदार वळी दिवन हो भाशीक अराजकतेचो परिणाम 
सामको धुवन उडयला . तेचखातीर आयनेस्कोचो मूळ हेतू हांगा म्हांबऱ्याच्या रुपांतरांत 
साध्य जायना . 

ह्या रुपांतरांत म्हांबयन कितलेय स्वातंत्र्य घेवं येताले आनी तशें तांणी तें 
घेतलाय बी . पूण त्या मुळ नाटकाचो आत्मो आपल्या रुपांतरांत वेवस्थीत हाडप 
हे म्हत्वाचे आशिल्लें . पूण तशें हांगा जावंक ना . ह्या सबंद नाटकाचे ' जिणेचो 
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अर्थ कितें ' ह्या सनातन प्रस्नाकडेन आशिल्लें नातें तांणी लक्षांतूच घेवंक ना . 
कदाचीत आयनेस्को हो आपले सारकोच एक विनोदी लेखक , आनी ताचे ' दि 
बाल्ड सोप्रानो ' हे एक विनोदी नाटक आसा अशेंच अना म्हांबयान चिंतला जावंये . 

पूण आयनेस्को आनी अना म्हांबरो हांचे लेखनांतलो विदुशकी थाट सोडलो 
जाल्यार दोगांच्याय लेखनांत मुलभूत फरक आसा . आयनेस्को हो विदुशकी मुखवटो 
घाल्लो गंभीर लेखक , जाल्यार म्हांबरो हों विदुशकी मुखवटो घाल्लो विनोदीच 
लेखक जावन आसा . परत , म्हांबऱ्याचे लेखन सुरवात ते शेवट मेरेन विदुशकी 
वा फकाणां हे पातळेचेरूच उरता . हाची - ताची वा गोंयच्या मंत्र्यांची बी खेबाडा 
करप , एक - दोन चमकदार कॉमेंटस् मारप , असलोच मालमसालो तांच्या लेखनांत 
पळोवंक मेळटा , म्हणुनूच तें लिखाण खंयच अस्वस्थ करिना , जिणेचो ठाव घेना . 
हाचे उलट आयनेस्को हो मनशाचे अस्तित्वाच्या मुळाकूच घाव घालता . मनशाचे 
सनातन प्रस्न जागयता . पूण असल्या गंभीर प्रस्नांकडेन म्हांबांचे सोयरसुतक 
नाशिल्ल्यान आयनेस्कोचे ' दि बाल्ड सोप्रानो ' तांकां आकलन जावंकूच ना , हे 
साहजीक आसा . 

अशें आसले तरी म्हाका दिसता की रुपांतरा एवजी म्हांबयन जर ह्या नाटकाचो 
सरळ अणकारूच केल्लो , जाल्यार तो ' जेन्युईन ' थारतलो आसलो . 
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दिलीप बोरकाराचे नाटक 

आण्टीची गादी 


आण्टीची गादी ' हे बाब दिलीप बोरकार हांचे चौथे नाटक . हे आदी तांणी 
' वर्गशत्रू ' , ' भरते - भार ' , ' आयज आमचे राज्य आयलें ' ही नाटकां उजवाडा हाडिल्ली 
आसात . पूण ' आण्टीची गादी ' हे नाटक सोडल्यार बाकिची तीन नाटकां अजुनमेरेन 
हांवें वाचूंक नाशिल्ले कारणान तांच्या नाट्यलेखनाचे प्रवासाबद्दल हांव कसलीच 
विधानां करूंक शकना . तेखातीर फकत ' आण्टीची गादी ' ह्याच नाटकाच्या संहितेचो 
विचार हांगा अभिप्रेत आसा . 

' आण्टीची गादी ' ह्या नाटकाचो विचार करतना पयलेंच एक मतींत धरचें पडटलें 
की हे नाटक बरयतना फाटल्या तीन नाटकांचो अणभव लेखकाचे गांठीक आशिल्लो . 
हाचोच अर्थ असो की ह्या नाटकांत बाब दिलीप बोरकाराच्या नाट्यलेखनाचो मॅच्युअर्ड 
विकास आनी तांक दिसूक जाय आशिल्ली . पूण दुख्खाची गजाल म्हणजे इतलेय 
आसून हे एक सामकें सामान्य नाटक उतरला अशेंच म्हणचे पटले . 

आतां हांव जेन्ना एखादे नाट्यकृतीक सामान्य म्हणटां , तेन्ना म्हजे दोळ्यांफुडें 
एखाद्या गिरीश कर्नाडाचे ' हयवदन ' , ' ययाती ' , ' तुघलक ' वा महेश एलकुंचवाराचे 
' आत्मकथा ' वा थॉर्नटन वायल्डराचें ' अवर टावन ' वा आयनेस्कोचें ' दि चेअर्स ' 
हेसारक्यो उत्कृश्ट कलाकृती आसतात . म्हणुनूच ' आण्टीची गादी ' सारक्या नाटकाचो 
विचार करतना ह्या उत्कृश्ट नाट्यकृतीचो संस्कार हांव पुसूंक शकना . कारण ह्या 
नाट्यकृतीच्या उजवाडांतूच म्हाका बऱ्या नाट्यकृतींचे कांय निकश मेळटात आनी 
' आण्टीची गादी ' हे नाटक सामान्य कित्याक थरता हाचे आकलन जाता . 

नाटक हो रंगमाचयेर दृश्यरूप घेवपी एक साहित्यप्रकार जावन आसा . म्हणुनूच 
ज्या नाटकांत साहित्यमुल्यां नात , त्या नाटकाचो माचयेर जरी कितलोय बरो प्रयोग 
जालो तरीय ते कितें बरें नाटक अशें आमी म्हणपाक शकचे नात . नाटकाचो 
संवसारीक इतिहास पळयत जाल्यार आमकां एक गजाल सहज कळून येता की 
ज्या नाटकांत साहित्यमूल्यां आसात तीच नाटकां आयजवेर फकत तिगून उरल्यांत . 
बाकीची सगली काळाचे भकीक पडल्यांत . म्हणुनूच खंयच्याय नाटकाचे संहितेची 
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समीक्षा साहित्यमूल्यांचे कसोटेचेरूच जावपाक जाय अशें म्हाका दिसता . ते नदरेन 
' आण्टीची गादी ' हे नाटक इतले सामान्य कित्याक निपजला हाचो विचार करूया . 

सोयची गादी आनी ते गादयेकडेन संबंधित अशी काय पात्रां , त्या पात्रांचे 
दुख्ख , एकमुळेपण हो ह्या नाटका ! विशय जावन आसा . पूण ह्या नाटकाचो आशय 
कितें हें सबंद नाटक वाचुनूय कळपाक शकना . आनी तो कळपाचोय ना . हाचो 
अर्थ असो न्हय की हे नाटक एखाद्या नवनाट्यासारकें दुर्बोध आसा . उलट हे 
नाटक इतले बालबोध आसा की तें दुख्खाचो घनगंभीर आशय मात लेगीत पेलपाक 
शकले ना , म्हणुनूच अशें सामकें आशयहीन जाला . एक म्हणजे लेखक म्हणून 
आपली भुमिका कितें , खंयच्या नैतिक प्रस्नांचो सोद आपल्याक घेवपाचो आसा 
हाचो गंभीर विचार लेखकान ह्या नाटकांत करुंकूच ना अशें दिसता . दुसरे म्हणजे 
' दुख्ख ' ह्या विशयाक खोलायेन भिडपाचे नदरेन त्या दुख्खाचे संकल्पनेची अनेक 
पातळ्यांचेर रचना जावपाक जाय आशिल्ली . पूण बाब बोरकारान आपल्या ' बोरकारी ' 
स्टायलीन चटपटीत बरोवन वेळ मारून व्हेल्या . म्हणुनूच दुख्खाची वेगवेगळी परिमाणां 
हांगा व्यक्तूच जायनात . 

ह्या नाटकांतली राजा आनी राजेंद्र ही दोनूय पात्रां प्रेमभंगाचे दुख्ख भोगतात , 
म्हणून पियेतात . दुमिंग हे पात्र कुवेताक आशिल्लें आनी उपरांत थंय एका अरबाकडेन 
काजार जाल्ल्या आपल्या बायलेचे दुख्ख करता , म्हणून पियेता . सोरो विकपी 
आण्टी आपल्या सोयाखातीर मेल्ल्या घोवाचें आनी भरीक भर म्हणून स्वताकूच 
सोरो विकचो पडलो हे दुख्ख घेवन बसल्या . म्हणजेच हांगा स्वता सोरो ना पिवपी 
पूण दुसऱ्यांक तो विकपी आण्टी जशी दुख्ख भोगता , तशेंच तो सोरो पिवपी 
राजा , राजेंद्र , दुमिंग हीं पात्रांय दुख्ख भोगतात . हातुंतलो आशयात्मक ताण दोन - चार 
संवादाच्या रुपानूच लेखक व्यक्त करता . पूण नाटकाचे एकूण रचनेत ताची नैतिक 
मांडणी करीच ना . मुखेल म्हणजे दुख्ख , सोरो ह्यो गजाली लेखकान इतल्यो सोप्यो 
करून उडयल्यात आनी तांचे इतले सोपें समीकरण मांडला की त्यो सगल्यो सांकेतिक 
जाल्यात . त्या गजालींतल्यान कसलोच गंभीर आशय व्यक्त जावंक शकना इतल्यो 
त्यो नाटकांत बधीर उरल्यात . 

आतां ह्या नाटकांत नैतिक ताण जो कितें व्यक्त जाता तो फकत कांय फुटकळ 
संवादांच्या रुपानूच . उदाहरणार्थ हो सकयलो संवाद पळयात : 

" आण्टी : इल्ले इल्ले भुरगे लेगीत कोपाचे मान्न चेडवांची फकाणां कोरतात . 
मात लेगीत मोराल म्हुणटा तो उरोंक ना . 

राजा : तुमी पावला कणकणी बारां आनी गादयो घालतकच मोराल नीत 
उरतली खंयची ? " 
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खरे म्हणजे ह्या प्रकारचे नैतिक ताण वाडोवपी अस्सल संवाद लेगीत ह्या नाटकांत 
खूब कमी आसात . उलट बरेचकडेन संवादांत थिल्लरपणां आनी बटबटीतपणांच 
पळोवपाक मेळटात . उदाहरणार्थ : " देवूळ बांदता आसतना काम सोंपला हाचे दुख्ख 
कामगारांक जाता . तेच वांगडा देवूळ तयार जाल्ल्याची खुशालकाय तांकां भोगता . ' ' 
हो संवाद पळयात वा " यंत्राक लेगीत दुसऱ्याखातीर जगपाची जाणीव आसता " 
असलो बिनडोक संवाद पळयात . असल्या संवादांतल्या नाटकाचो गंभीर आशय 
व्यक्त तरी कसो जातलो ? खरे म्हळ्यार नाटकाचो विशय आशयाची नाडी पळोवनूच 
संवाद - रचना करची पडटा . ' संवाद - रचना ' हे नाटककारांचे मोटें हत्यार आशिल्ल्या 
कारणान तांचो सूचक असो वेगवेगळ्या आशयात्मक पातळ्यांचेर सृजनशील पद्धतीन 
उपेग केल्यारूच नाटकाक संवाद - रचनेचे परिमाण मेळू येता . उदाहरण दिवचेंच जाल्यार 
ह्या नाटकांतलो आण्टीचो एक अस्सल संवाद पळोवया : 

" आण्टी : म्हुजो घोव सोरो पितालो . सोयाक लागोन तेणे म्हुज्या संवसाराचो 
इबाड केलो आनी एक दीस सोरो पिवोनूच मेलो . मारीच्या फुडाराखातीर हांयें 
ही गादी घातली . कितल्या जाणांचो फुडार काबार जालो हे गादयेक लागोन , कितल्या 
भुरग्यांच्यो आवयो , कितल्या घोवांच्यो बायलो दुखाच्यो झरी व्हावयतात तें म्हाका 
खबर आसा . तेंची बायल भुरगी वळवळे काड्टात . तेंच्या शिरापांनी हांव म्हुजें 
पोट भरतां . हे पातकांचे आगटें म्हुज्या एकल्याच्या माथ्यार आहा तितलेंच पुरो . 

ह्या वयल्या संवादांत आण्टीच्या मनांत जो नैतिक ताण व्यक्त जाला तो खरो 
अस्सल आसा . नाटककाराच्या लेखनांतली उंची हांगा जाणवता . पूण ह्या प्रकारची 
कलात्मक उंची , नैतिक ताण नाटकभर दवरपाक लेखक उणो पडिल्ल्या कारणान 
ह्यो सगल्यो बो गजाली सुट्यो - सुट्योच उरतात . नाटकाचे एकूण रचनेकडेन त्यो 
एकजीव जावंक पावनात . 

दुसरे म्हणजे ह्या नाटकाक हिंदी फिल्माचो थोडो वास मारता . जे पद्दतीन 
लेखकान ह्या नाटकाची हाताळणी केल्या , तातूंत आण्टीचो , राजाचो आदर्शवाद 
हो फिल्मीच थारता . कांय जाग्यार तर हे नाटक वाचतना हिंदी फिल्मांतले प्रसंग 
उगडास जावं येतात . उदाहरणार्थ , याकुब हे पात्र नाटकांत सायबिणीच्या पायजेलाकडेन 
वचून में स्वगत उलयता तें वाचतना अमिताभ बच्चनच्या ' दिवार ' फिल्मांतलो , 
देवाक आपल्यो कागाळी सांगपाचो तो देवळांतलो शॉट उगडास जावं येता . वा 
' राजा केन्नाच मरनात , राजा निर्माण जातात ' हो नाटकांतलो निमणो राजेंद्राचो 
संवाद वाचून ' आनंद ' ह्या फिल्मांतलो ' आनंद मरा नहीं , आनंद मरते नहीं ' सारको 
डायलॉग उगडास जावं येता . शिवाय राजा ह्या पात्रान मरतना निमणी कविताय 
बी म्हणप ही तर टिपिकल हिदी फिल्म स्टायल जावन आसा . पूण ह्यो सगल्यो 
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गजाली आशयाची खोलाय निर्माण करून आयिल्ल्यो जाल्यार तांचेबद्दल आक्षेप 
घेवपाची काय गरज नाशिल्ली . पूण त्यो नाटकांत सपक आनी थिल्लर पद्दतीन 
येतात हे बद्दल म्हजी खरी तक्रार आसा . 

" आपणे अमेरिकेक रिसर्च पेपर धाडिल्लो , थंयसून पयशे मेळळ्यात ' ' हो 
राजाचो मरतनाचो बोगस डायलॉग तर ह्या नाटकांतली रिलायेबिलीटच काडून उडयता : 
राजा हो कवी आसा , पूण तो संशोधकूय आसा हे हो डायलॉग वाचतनाच निमणे 
वाचप्यांक कळटा आनी ताणे कित्याचेर रिसर्च केला , हो गहन प्रस्न उरताच . 
आतां ही बोगसगिरी राजाची , काय खुद्द नाटककाराची ? 

ह्या नाटकांत हरिवंशराय बच्चनाच्यो ' मधुशाला ' ह्या झेल्यांतल्यो कांय कविता 
अणकारून राजाच्या तोंडात घाल्ल्यो आसात . पूण सोरो , सोऱ्याची गादी ह्या 
नाटकांतल्या सेटपाकडेन त्यो जुळपी आसल्यो तरीय ह्या नाटकाचो जो मूळ विशय 
' दुख्ख ' आसा , त्या दुख्खाकडेन त्यो जुळनात अशेंच म्हणचे पडटले . शिवाय 
त्यो तशो सामान्य दर्जाच्यो कविता आशिल्ल्या कारणान त्या कवितांखातीर नाटकाक 
कितें वजन मेळटा . अशेंय दिसना . उलट हे सगले पॅच - वर्क आसा अशेंच जाणवता . 

खरे म्हळ्यार लेखकान ह्या नाटकाक जो प्लॉट , विशय घेतिल्लो तो जबरदस्त 
आशिल्लो . शिवाय गोंयचे मातयेचो वास ताणे ह्या विशयाक दिल्लो . पूण विशयाक 
भिडपाचे नदरेन लेखकान थिल्लर फिल्मी अप्रोच दवरिल्ले कारणान हे नाटक 
टिपिकल मॅलोड्रॅमॅटीक थरता . 

निमणे , हो मेलोड्रामा वाचून म्हाका होवूय उगडास जालो की मॅलोड्रामाच्या 
कुळांतली कांय बऱ्यापैकी नाटकांय हावें वाचिल्ली आसात . मराठीतले ' एकच प्याला ' 
हो लेगीत मॅलोड्रामाच . म्हजे मतान ‘ एकच प्याला ' हे कितें रोश्ट नाटक न्हय . 
अशेंय आसून त्या नाटकांतली लेखकाची जबरदस्त तांक हांव न्हयकारूंक शकना . 
सोऱ्याचे एकतफी चित्रण त्या नाटकांत जाल्लें आसुनूय लेखकाचे हे तांकी खातीरूच 
तो सोरो बेठो सोरो उरना . तो मनशांतल्या राक्षसी मोहाचे , विकारांचे आनी क्षुद्रतेचे 
जीणव्यापी प्रतीक जाता . ते नदरेन पळयलें की हो आण्टीचे गादयेवयलो सोरो 
आमकां बरे कलाकृतीची ' किक ' कित्याक दिवंक शकना , हे आपोआप जाणवू येता . 
सांगपाचे म्हळ्यार , मॅलोड्रामा आसुनूय ' आण्टीची गादी ' हे एक बरें नाटक थरूं 
येतालें . पूण तेंवूय भाग्य ह्या नाटकाक मेळूक ना . 
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शीला ( नायक ) कोळंबकार 

हांकां उक्ती चीट 


शीला ( नायक ) कोळंबकार हांकां नमस्कार . 
तुजो ‘ ओली सांज ' हो कथांझेलो कांय वर्साफाटी कोणे तरी म्हाका वाचपाक 
दिल्लो . तो सध्या म्हजेचकडेन उरला . अदींमदीं म्हाका म्हजेकडची पोरनी पुस्तकां 
चाळपाची संवय . काल सहज हाताकडेन तुजें ' ओली सांज ' आयलें आनी तें चाळटना 
परत एकदां हांव तातुंतले ' विद्येच्यान तर ' हे कथेकडेन थांबलो . आनी परत एकदां 
ती हांवें वाचून काडली . सुरवातीक जेन्ना हांवें ती वाचिल्ली तेन्ना जितली ती म्हाका 
आवडिल्ली , तितलीच आतांय आवडली . 

तशें पळोवंक गेल्यार ही एकदम सादी सरळ अशी कथा . अवघ्या पांच - स 
पानांची . जटील नवकथा वाचपाची चटक लागिल्ल्या म्हज्यासारक्या एखाद्या मनशाक 
तर ती सामकीच सादी आनी बाळबोध दिसू येता . पूण म्हाका हे मुद्दम हांगा 
सांगीनशें दिसता की ही तुजी कथा म्हाका भोवच आवडिल्ली आसा . कारण दिसपाक 
जरी ती सादी आसली तरीय ती किते सोपी कथा न्हय . सादेपणाची सोपेपणाकडेन 
सांगड घालपाची हांगा काय गरज ना . केन्ना केन्ना सादेपण हो लेगीत लेखकाचो 
एक गूण आनी ताच्या लेखनाची शक्त आसता . आंतोन चेकॉव सारको स्रेश्ट लेखक 
ह्या सादेपणाचे उदाहरण म्हूण दिवं येता . पूण हांगा हेवूय मतींत धरूंक जाय की 
हे सादेपण जेन्ना सोपेपणाकडेन झुकता , तेन्ना वायट वा सामान्य प्रतीचे साहित्य 
निर्माण जाता . कारण लेखनांतल्या सादेपणाची सोपेपणाकडेन सांगड घातली की 
लेखक प्रस्नांची उतरां सोदतना वा मांडटाना शॉर्टकट मारपाक लागता , प्रस्नांची 
नैतिक हाताळणी करचे बदला मसालेदार बरोवन वेळ पासार करपाक लागता . हे 
नदरेन तुगेले ' विद्येच्यान तर ' हे कथेकडेन पळेलें की पयली गजाल जाणवता 
ती म्हणजे ही जरी पळोवपाक सादी कथा आसली तरी सोपी कथा न्हय , कारण 
हे कथेत सूक्ष्म असो एक मनोविश्लेशणात्मक धागो त्या सादेपणाआड दडिल्लो 
आसा . तशेंच तें सादेपण मानवी निरागसतेकडेन आपले नाते जुळयता . पूण सगल्यांत 
म्हत्वाचे म्हणजे ' निरागसपणां ' हे एक नैतिक मूल्य म्हणून तुवे हे कथेत ताकदीन 
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प्रस्थापित केल्लें आसा . आनी तेच खातीर ही कथा वयल्या पांवड्याचेर पावल्या 
अशें म्हाका दिसता . 

दत्तप्रसाद पंढरीनाथ काणकोणकार नावाच्या एका णव - धा वर्साच्या भुरग्याची 
ही कथा , ती तागेली टीचर निवेदन करता अशें तुवे दाखयला . तर हो भुरगो 
एकदम मस्तो , तवनास . शाळेत भरपूर मस्तेपणां करप , हाची - ताची किजिला काडप , 
मारप बी ताचो सदचो उद्येग . हाका कसो निवळावपाचो हो प्रस्न तागेले टिचरीक 
पडिल्लो आसता . शिक्षा करून , मारून - बडोवन ताचेर कसलोच परिणाम जायना 
इतलो तो निगरगट्ट जाल्लो आसता . पूण जेन्ना एक दीस ह्याच दत्तप्रसादाक 
शाळेत दोन चलयांमदीं बसपाची ऑर्द जेन्ना टीचर दिता , तेन्ना तो सामको गळीत 
जाता . ताचें निगरगट्टपण खंयचे खंयच ना जाता . जो भुरगो कसल्याच माराक 
भियेवपी न्हय , जो येतिश्ट मार खावन दोळ्यांतल्यान एक दूक लेगीत काडपी 
न्हय , तो भुरगो आपल्याक दोन चलयांमदीं बसचे पडटले ह्या भयान हुडक्या हुडक्यांनी 
रडूंक लागता . आपूण ह्याफुडें केन्नाच मस्ती करचो ना अशें सांगूक लागता . टिचरीक 
मात ताच्या दुकांनी आपलो हुस्को ल्हव जालो अशें दिसता . 

हांगाच ही कथा तुवें सोंपयल्या . 

आतां तुगेले हे कथेचे विश्लेशण करपाचेच जाल्यार दोन मुखेल प्रस्न हांगा 
म्हाका हाताळचे पडटले . ते अशे : 

१ ) दत्तप्रसाद हो भुरगो इतलो मस्तो आनी निगरगट्ट कसो जालो ? 

२ ) हरशी कसल्याच मारा - बिराक ना भिवपी हो दत्तप्रसाद चलयांमदीं बस 
म्हणिनाफुडें सामको गळीत कित्याक जालो ? 

खरे म्हणजे हे दोनूय प्रस्न मानसशास्त्रीय पातळेवयले आसात . पैकी पयल्या 
प्रस्नाची चौकट तुगेले कथेत तुवें मांडिल्ली आसा , आनी त्या प्रस्नाक भिडपाचे 
नदरेन कांय संदर्भ तुवे कथेत सुचयल्ले आसात . पूण दुसरो जो प्रस्न आसा तो 
जरी ते कथेचे चौकटींतलोच आसलो तरीय ताचे उत्तर तुवें दिवंक ना . प्रस्नाक 
भिडपाचे नदरेन वाचकांचे कल्पनाशक्तीक थंय तुवें वाव दवरला . एकादो थर्डरेट 
लेखक तांचे सोपें उतर दिवंक सोदतलो आसलो , आनी तोच धोको तुवें टाळा . 
कथा जंय सोंपता थंयच हो दुसरो प्रस्न सुरू जाता आनी म्हणुनूच ती कथा 
सोंपता थंयच ती परत वाचकाच्या मनांत सुरू जाता . बरे कलाकृतीचे हेच तर 
खरें लक्षण आसता . 

तर सुरवातीक पयलो प्रस्न चर्चेक घेवंया . खरे म्हणजे भुरगो मस्तो आसप 
ही एक सहज गजाल . मस्तेपणां भुरगे करचेनात तर कोण करतलो ? पूण दत्तप्रसादाच्या 
ह्या मस्तेपणाक थोडें निगरगट्टपण आसा , एक निरागस असो क्रिमिनल आस्पेक्ट 
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आसा . तेच खातीर बाकीच्या भुरग्यांपरस तो वेगळो थरता . ते नदरेन हे कथेतले 
कांय संदर्भ पळोवया , जांचेवयल्यान आमकां ह्या भुरग्याच्या आक्रमक सभावाचें 
आनी निगरगट्टपणाचें मूळ जाणवू येता : 

१ ) ' प्रसाद , तूं कोण जातलो ? दोतोर , इंजनेर ? ' 
' कुजनेर जातलों हांव . ' 
' कित्याक रे ? ' 
' मागीर जाय तसलें खाण करून खावंक मेळटलें . ' 

२ ) ' टिचर , बापूय ताका ( प्रसादाक ) बांदून घालून मारता आनी आवय ताका 
चिमट्यांनी ... ' 

३ ) ती ( प्रसादाची आवय ) म्हणटा , तुजी टिचर आसा बेकार , तिका ना उद्देग , 
तिचे भशेन आमी बेकार ना म्हूण सांग तिका . ' 

४ ) ' बाबा म्हणटा तें फट न्हय . उषाल्या बापायकडेन चार पयशे जाल्यात 
देखून आमकां घराय आनी शाळेतूय शाणपणां सांगता . ' 

५ ) ' सांग टिचर , म्हज्या बापायक . आमचो बाबा हांगा नाच्च जाल्यार . ' 

६ ) ' ते टिचरीक मारुंकूच येना . म्हाका जाल्यार मात लेगीत दुखूक ना . तो 
चावडेवयलो मास्तर पुणून हिचेपरस बरो मारी . ' 

७ ) ' आईनूच बाबाक सांगले , म्हाका ह्या इस्कोलांत धाड म्हणून . कित्याक 
जाणा , ते चावडेवयले शाळेतले बाईचें आनी मास्तराचे कितेशें जालें खंय . थंय 
हांव शिकल्यार घडये पिट्यार जायत देखून म्हाका हे शाळेत घाला . ' 

८ ) ' उषा , टिचरीक कितेंय सांगशीत जाल्यार पळे , मारतलों धरून . ' 

हे वयर दिल्ले संवाद वाचले की काय गजाली स्पश्ट जातात त्यो अश्यो की 
दत्तप्रसादाच्या हट्टी , बंडखोर आनी निगरगट्ट सभावाचें मूळ ताच्या फॅमिली 
बॅकग्राऊंडांत आसा . दत्तप्रसादाक बापूय बांदून घालून मारता आनी ताची आवयूय 
ताका मारीत आसता . भुरग्याचे मन समजून घेवन ताचेर मोग करप ही गजाल 
दत्तप्रसादाचो आवय - बापूय करिना अशें दिसता . मार दिलो की भुरगो सुदारता 
असो तांचो समज आसा . तशेंच ताचो बापूय कामाधंद्यानिमतान फिरतेर आशिल्ल्या 
कारणान , आनी एकूणच भुरग्याक समजून घेवपाची पात्रता ताच्या आंगांत नाशिल्ल्या 
कारणान दत्तप्रसाद आनी ताचो बापूय हांचेमदीं एक कम्युनिकेशन गॅप आसा अशें 
जाणवता . शिवाय ताची आवय शिक्षण संस्कार बी गजालींकडेन गंभीरपणान पळोवपी 
न्हय . शाळेत येवन आपल्या भुरग्याचे बरे - वायट रिपोर्ट आयकुपाक ती ताचे टिचरीभाशेन 
बेकार ना हे तिचे मत . आनी असो ज्या भुरग्याचो फॅमिली बॅकग्राऊंड आसा तो 
भुरगो इंजनेर , दोतोर जावचे परस कुजनेरूच जावंक सोदतलो हे साहजीक आसा . 
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पूण आपूण कुजनेर जातलों अशें सांगपाफाटल्यान कुजनेर जाले उपरांत बरें - बरें 
खावंक मेळटा हो ताचो जो दृश्टीकोण आसा तो परत दत्तप्रसादाच्या घरांतलें 
दारिद्रयूच सुचयता . घरांत सदां बरें बरें खावंक मेळना पूण कुजनेर जाल्यार मात 
तें खावंक मेळटलें हो ताचो समज , वा उषाल्या बापायकडेन चार पयशे जाल्यात 
आनी ते आपलेकडेन नात , ही ताच्या बापायची खंत आनी त्रागो निमणो तांच्या 
घरच्या वायट अर्थीक परिस्थितीचीच जाणविकाय करून दिता . आनी ह्या सगल्या 
गजालींतल्यानूच दत्तप्रसाद सामको बंडखोर आनी निगरगट्ट निपजला हाची सुलूस 
मेळटा . 

पूण असो हो निगरगट्ट भुरगो दोन चलयांमदीं बसप हो आपलो पराभव वा 
सामकी लजेची गजाल अशें कित्याक समजता ? आनी ती सादी गजाल घडूक 
फावना हेखातीर टिचरीच्या शरणागती कित्याक येता ह्या प्रस्नाचे उत्तर फ्रॉइडच्या 
सायकोअॅनॅलिसीस पद्धतीनूच दिवप शक्य आसा . 

फ्रॉईडचो आदार घेवन अशें म्हणूं येता की भुरग्यांत लेगीत एक प्रकारची सॅक्शुअलिटी 
आसता . ते नदरेन त्या चलयांमदीं बसपाचे न्हयकारून हो भुरगो ती आपल्यातली 
सॅक्शुअलिटीच भितरले भितर दामून दवरपाचो यत्न करता . वा फ्रॉईडच्याच पद्धतीन 
अशेंय म्हणू येता की आपली आवय सोडली जाल्यार आनीक दुसरे खंयचेच स्त्रीची 
भुरगो कल्पना करूंक शकना . भुरग्याचे सगलें " फिक्सेशन ' आपले आवयकडेनूच 
एकवटिल्लें आसता . ते खातीरूच आवय सोडून दुसऱ्या बायलांमदीं बसप हे ताका 
भयंकर दिसू येता . पूण हो जालो लैंगिक कॉम्प्लॅक्स . पूण आनी एक सामाजिक 
कॉम्प्लॅक्सूय ह्या प्रस्नांत दडिल्लो आसा . दत्तप्रसाद ज्या समाजांत जल्मला , वाडला , 
तो समाज पुरुशप्रधान जावन आसा . स्त्रीचे स्थान थंय कमी दर्जाचें आनी हेच 
संस्कार नेणिवेच्या पातळीचेर ताचेर जाल्ले आसात . तेच खातीर दत्तप्रसाद सारक्या 
पुरूशान दोन बायलांमदीं समान पातळीचेर बसप हातूंत ताचो पुरुशी ' इगो ' च जागृत 
जाता . ताच्यांतल्या पुरूशप्रधान संस्कृतीचो तो अपमान आसता . 
पूण 

हे कथेचो विचार करतना ह्या कॉम्प्लॅक्साचो विचार करूंकच जाय अशें 
कांय ना . कारण हे कॉम्प्लेक्स कथेच्या आशयसुत्राचे नदरेन म्हत्वाचे नाच . कारण 
' निरागसता ' होच हे कथेचो विशय , आनी निरागसतेंतल्यान निर्माण जाल्ली नैतिकता 
हो हे कथेचो आशय जावन आसा . आनी हे सगले कॉम्प्लेक्स निरागस नदरेनूच 
हांगा पळयल्ले आसात . तेखातीर सबंद कथेचो टोनूय लायट जाला . 

आतां ह्यो सगल्यो गजाली तुका अभिप्रेत आशिल्ल्यो अशें हांव म्हणिना . पूण 
तुजे कथेच्या संदर्भात हे सगले ताण जागृत जातात इतलें खरें . नैतिक प्रस्न ज्या 
निरागस पद्दतीन तुवे हाताळल्यात , तांची सांगड कथेच्या आशयाकडेन व्यवस्थीत 
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बसल्याच . पूण भुरग्यांचे मानसशास्त्रूय तुवें बरे तरेन उकलून दाखयला . हे कथेचे 
खरें यश भाशेच्या सुचकतायेंत आसा . ही सुचकता कथेच्या प्रवाहाबरोबरूच व्हावत 
येता आनी आशयाची परिमाणां वाडयता . निरागसतेचो सोद घेयत घेयत ही कथा 
तुवें बरयल्ले कारणान ती ' टेलर - मेड ' जावंक ना . 

खरे म्हणजे तुज्यो ज्यो कांय कथा हांवें वाचल्यात आनी तातुंतल्यो ज्यो म्हाका 
आवडल्यात , त्यो तांच्यांतल्या सादेपणाखातीरूच . सादेपण लेगीत कितलें सुंदर आसूक 
शकता हे तुजी ' विद्येच्यान तर ' सारकी कथा वाचतना जाणवू येता . 


तुजो वाचक 
एस . डी . तेंडुलकार 
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नयना आडारकारांचो कवितांझेलो 

प्रतिमा 


' प्रतिमा ' हो नयना आडारकार हांचो पयलो कवितांझेलो . पन्नाशेक कवितांचो 
हो संग्रह कवयित्रीच्या ' नवोदीत ' ह्या स्टेटसाक सोब सारकोच आसा . ते खातीर 
असल्या कविताझेल्यांचो विचार करताना मूल्यमापनात्मक समीक्षा थोडी कुशीक 
दवरून त्या झेल्यांत खंय ' स्पार्कस् ' आसात हाचोय विचार करप चड गरजेचे 
कारण नवोदीत लेखकांक वगीच धारेर धरचेपरस फालतू प्रस्थापित लेखकांक धारेर 
धरप हातुंतच खरी नैतिकता आसा अशें म्हजे मत . आतां नयना आडाकाराच्या 
जाग्यार जर एखाद्या विजयाबाय सरमळकार सारक्यांचो कवितांझेलो आशिल्लो जाल्यार 
थंय मूल्यमापनाचे हत्यार काडपाकूच जाय आशिल्लें . कारण विजयाबाय फाटली 
पंचवीस वर्सी कविता बरयतात नी तरी आजुनूय तांच्या कवितांत कसलीच सुदारणा 
ना . खरे म्हळ्यार कोंकणी कवितेचो फाटले तिशेक वर्साचो इतिहास पळयत जाल्यार 
अशें दिसता की अजुनूय बरी ताकदीची अशी कवयित्री कोंकणींत निर्माण जावंकूच 
ना . फाटल्या धाएक वर्सात निला प्रभूशास्त्री , शांती प्रभू तेंडुलकार , माया सरदेसाय , 
प्रशांती तळपणकार , लिना हेदे , सोनिया शाह सारक्यो कवयित्री उदयाक आयिल्ल्यो 
आसात . तातुंतलीच नयना आडारकार ही एक . 

आडारकाराच्या ' प्रतिमा ' ह्या झेल्यांत कवितांचे जे तीन मुखेल विशय जावन 
आसात , ते म्हणजे मोग , सैम आनी सामाजीक विशमता . पूण कवितेतल्या विशयाक 
व्हडलेशें म्हत्व नासता . म्हत्व आसता तें , ते कवितेत ' भाशीक कला ' निर्माण 
जाल्या काय ना , हाका . ते नदरेन पळयल्यार ह्या सबंद झेल्यांत फकत एक - दोनूच 
कविता उत्कृश्ट उतरल्यात अशें म्हणचे पडटलें . तातूंत ' शाळा अशी आसता काय ? 
नांवाची एक उत्कृश्ट कविता वाचपाक मेळटा . नवोदितांच्या झेल्यांत एखादी तरी 
उत्कृश्ट कविता मेळप हो त्या नवोदिताचो मोटो ' अॅसॅट ' आसता .. कारण ह्या 
एका अॅसॅटाचेरूच ताच्या फुडल्या कवितांचो विकास अवलंबून आसता . ते नदरेन 
ह्या कवितेचो विचार करप चड गरजेचें . 

' शाळा अशी आसता काय ? ' हे कवितेत सुसंस्कृत जीण आनी झोपडपट्टीतली 
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जीण हांचे मदलो जबरदस्त नैतिक ताण व्यक्त जाल्लो आसा . झोपडपटुंतलो 
एक ल्हान भुरगो हे कवितेचे निवेदन करता अशें कवयित्रीन दाखयला . तर ह्या 
झोपडपट्टीतल्या भुरग्यान शाळेचें केन्ना तोंडूय पळोवंक ना . पूण बाकीच्या भुरग्यांसारकें 
आपणेय शाळेत वचचें , शिकचे अशें ताका दिसता . पूण एकूण सामाजीक , अर्थीक 
परिस्थितीत तो इतलो चिड्डल्ला की तो तें करूंक शकना . अशेंय आसून , शाळेत 
वचपाची सपना मात तो दिसरात पळयता . ताच्या ह्या ध्यासांतल्यानूच हे कवितेचो 
जल्म जाल्लो आसा . आपले झोपडपट्टेतले जीणेसारकेंच शाळेंतलें वातावरण आसता 
काय , हो विचार तो वेगवेगळ्या संदर्भात करीत रावता . उदाहरण म्हणून हे कवितेची 


सुरवातूच पळोवया : 


महमदाल्या बारांत जमतात 
तशी शाळेत भुरगी जमतात काय ? 
अिस्पिकाच्या खेळावरी 
पुस्तकांनी रमतात काय ? 
कंवचेच्या म्हज्या साकावरी 
ती फाटीर बॅगो मारतात काय ? 
म्हजेवरी थिगळायल्ले 
कपडेय अशेच घालतात काय ? 


कवितेच्यो ह्यो सुरवातीच्यो वळी पळयात . तांचो इफॅक्ट इतलो जबरदस्त आनी 
आमचे संस्कृतायेक दचकावपी आसा की कवितेसकट वाचपी एका ऊंच नैतिक 
पांवड्याचेर पावता . कंवचेचो साक फाटीर मारिल्लो तो भुरगो आमचे अर्थीक आनी 
समाजीक विशमतेचे , पिळवणुकीचे प्रतीक जाता . आपलें झोपडपटेंतलें जग आनी 
शाळा हांची तो तुळा कविताभर करीत रावता , कारण ताचे फाटल्यान आपूण 
बाकीच्या भुरग्यांसारको शाळेत शिकून सवरून बरो सुसंस्कृत मनीस जावचो हीच 
इत्सा आसता . ही ताची भावनीक चेपणूक सबंद कवितेत ताकदीन व्यक्त जाल्ली 


आसा . 


शाळेतलो हो मास्तर दादा 
सोरो पियेवन पडटा काय ? 
बायलांक धरून वेगेत आपल्या 
भुरग्यांक भायर धांवडायता काय ? 
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म्हज्या वाड्यार सदांच घड्टा तशें 
शाळेतूय घडटा काय ? 
कोण म्हाका सांगत खरी 
शाळा कशी आसता काय ? 


हे हांवें हांगा कवितेंतले कांय वांटेच दिल्ले आसात . पूण हे कवितेची ताकद 
कळपाक ती मुळांतल्यानूच वाचपाक जाय . दलीत जिणेचो अस्सल अणभव उबो 
करपी ही कविता वाचून म्हाका तर मराठीतली नामदेव ढसाळांची ' माणसाने ' ही 
गाजलेली कविता उगडास जाली आनी हेवूय जाणवलें की ढसाळाच्या ' माणसाने ' 
हे कविते इतलीच ताकदीची बाय नयना आडारकरांची ' शाळा अशी आसता काय ? ' 
ही कविता आसा . तशें पळोवंक गेल्यार ह्या दोनूय कवितांत तशें व्हडलेशे कसलेच 
साम्य ना . पूण आदर्श जिणेची ओड , उत्कटता मात तितकीच प्रखरपणान ह्या 
दोनांय कवितांत आयल्या . 


कोंकणीतल्या पन्नास उत्कृश्ट कवितांचो संग्रह कोणेय उजवाडाक हाडपाचो थारायलो 
जाल्यार तातूंत हे कवितेचो आस्पाव जावंकूच जाय इतली ही जबरदस्त कविता 
आसा . हे कवितेच्या संदर्भात म्हाका हांगा म्हजो एक वैयक्तीक अणभव मुद्दम 
सांगन दिसता , जो समीक्षेच्या प्रांताभायलो आसा हेवूय हांगा स्पश्ट करचें पडटलें . 
तशें पळोवंक गेल्यार कोंकणीतली खंयचीच कविता वाचून म्हज्या दोळ्यांतल्यान 
केन्ना दुकां येवंक नात . पूण ' शाळा अशी आसता काय ? ' ही कविता वाचून मात 
म्हजें काळीज हालल्या सारकें जालें , आनी दोळ्यांत एकदम दुकां दाटून आयली . 
एखादी कलाकृती वाचून वाचकाच्या दोळ्यांतल्यान दुकां येवप हाचेवयल्यान ती 
कलाकृती जशी उत्कृश्ट थरना , तशी ती वायटूय थरना . पूण हीच दोळ्यांतली 
दुकां बऱ्या कलाकृतीक विशाल मानवतेचो संदर्भ मेळोवन दिता , हे सत म्हाका 
हांगा पयलेच फावट उमगलें आनी तेच खातीर ताची हांगा नोंद करून दवरप 
चड गरजेचे दिसले . 

आतां बाकीच्या ह्या झेल्यांतल्यो कविता बोच बेगडी आसात अशेंच म्हणचें 
पडटले . ' शाळा अशी आसता काय ? ' हे कवितेकडेन तांची तुळा करीत जाल्यार 
त्यो अदीकूच सामान्य दिसू येतात . उदाहरणार्थ ' वा देवा ' , ' ओ पिशा ' , ' तुजे यादीन ' , 
' याद ' , ' पायवाट ' सारक्यो कविता तर भाशीक सांकेतिकतेन लडबडिल्ल्यो आसात . 
पूण चुकून खंय तरी एखादी बरीय कविता मेळटा . उदाहरणार्थ : 
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गडगड तडतडा सयत 
घोग्यांनी पावस शिंवरता 
आनी मागीर तृप्त - तृप्त 
दोगांय 
धर्तरी आनी मळब . 


हे कवितेत व्यक्त जाल्लो समागमाचो अणभव , प्रतिमेचे सृजनशील पातळेचेर 
पाविल्ल्यान उंचावता . ते खातीरूच त्या सबंद अणभवाक सैम आनी समागम हांचो 
एकजीव जाल्लो मानवी आकार आनी आशय मेळटा . पूण हे पद्धतीची जेन्यूईन 
कविता ह्या झेल्यांत व्हडलीशी दिसचना . 

भाशा ही काय विशिश्ट संकेतांनी घडयिल्ली गजाल . पूण कवितेंत भाशा वापरतना 
ह्या व्यवहारीक संकेता बरोबरच काय नवे भाशीक संकेत घडोवचे पडटात . ते 
नवे भाशीक संकेत घडयतना त्या रूढ व्यवहारीक भाशेची मोडतोडूय जांव येता , 
आनी ती जाताच . पूण ह्या दोनूय भाशीक संकेतांची मेळून जेन्ना एक नवीन सृजनशील 
अशी ' काव्यभाशा ' तयार जाता , तेन्नाच एखादी बरी कविता निर्माण जांव येता . 
नयना आडारकार सारक्या ' स्पार्कस् आशिल्ल्या कवयित्रीन तर हे नीट मतींत 
धरप गरजेचे आसा अशें म्हाका दिसता . कारण ' शाळा अशी आसता काय ? ' 
वा ' गडगड तडतडासयत ' सारक्यो तांच्यो अस्सल कविता ह्यो बेठ्यो ‘ फ्लूक ' 
न्हय हे सिद्ध करपाची जापसालदारकी आता हे कवयित्रीचेर आसा . 

नयना आडारकरांचो परिचय पुस्तकाच्या फाटल्या पानार कोणेतरी बरयला . त्या 
परिचयांत निमाणी काय वादग्रस्त विधानां केल्ली आसात . तेविशीं लेगीत दोन उतरां 
हांगा बरोवचींच पडटली . त्या अनामिकान अशी विधाना केल्यांत की ' नयनान 
पोडतिडकीन बरयल्ल्या ह्या ' प्रतिमा'चो उपेग जालो आनी भोंवतणची जीण इल्ली 
तरी सुदारली तरूच ह्या ' प्रतिमा ' चे सार्थक जालें म्हणपाचें . पूण अशें खरेलेंच 
घडत व्हय ? काय ह्यो फकत कविता म्हणून वाचून आमी वगी रावतले ? ' ' आतां 
ही त्या मनशाची विधानां वाचून म्हाका ताका अशें सांगीनशें दिसता की खंयचेय 
कलेचे कार्य जिणेचो प्रगल्भ ' अवरनॅस ' जागो करप हेच जावन आसता . तातूंतल्यान 
कितेंय सामाजीक अॅक्शन घडली जाल्यार बरेंच आसा . पूण एखादे सामाजिक 
कृतीक प्रवृत्त करप हे कितें खंयच्याच ललित साहित्याचे वा कवितेचे कार्य न्हय . 
कारण तसलें साहित्य हे निमणे हिणकस आनी प्रचारीच थरता . ह्या प्रकाराचो 
मुर्खपणां मार्क्सवाद्यांनी खूब करून दवरिल्लो आसा . नामनेचो कवी डब्ल्यू . एच . 
ऑडन हांचें एक सुप्रसिद्ध वाक्य आसा की ' कविता कांयच घडोवन हाडपाक 
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शकना . ' हातूंत खरे म्हळ्यार बरेंच तत्थ्य आसा . कारण , उदाहरण दिवन सांगचेंच 
जाल्यार ' शाळा अशी आसता काय ? ' ही कविता वाचून म्हजे दोळे पाणावले , 
पूण म्हणून कितें हांवें झोपडपट्टेतल्या भुरग्यांच्या पुनर्वसनाचे कार्य हातात घेतला 
अशें कांय ना . जावं . 

पूण एक . हो परिचय वाचून नयना आडारकार ह्या कवियित्रीची जीण वास्को 
ह्या शारांत घडल्या हे कळटा आनी ' शाळा अशी आसता काय ? ' हे कवितेक 
वास्को बायणाची झोपडपट्टी कारणीभूत आसा हाचोय अंदाज येता . चरित्रात्मक 
समीक्षेचो उपेग जाता तो हो असो . 

पूण खंयचेय कवितेची समीक्षा करतना कवितेंतलो भाशीक पुरावोच निमाणो 
म्हत्वाचो मानचो पड्टा . ' प्रतिमा ' ह्या काव्यझेल्याचे हे सादें परिक्षण बरयतना लेगीत 
हांवें हीच जाण दवरिल्ली आसा . 
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लक्ष्मीनारायण पारजांचें 
' मेरेवेलो गांवकार ' 


' मेरेवेलो गांवकार ' हे बाब लक्ष्मीनारायण पारज हांचे ललीत लेखांचे पुस्तक 
पणजेच्या ' राजहंस वितरण ' ह्या प्रकाशनान उजवाडाक हाडिल्लें आसा . पारजांचें 
हे सबंद पुस्तक वाचून ह्या पुस्तकाक ' मेरेवेलो गांवकार ' हे नांव लेखकान कित्याक 
दिले हो खरो म्हाका प्रस्न पडला . एक म्हणजे , पुस्तकांतल्याच एखाद्या लेखाचें 
नांव निवडून तेंच पुस्तकाक दिवप ही सर्वसादारण चाल बरेच लेखक पाळटात . 
ते नदरेन पळयल्यार हांगा तर ' मेरेवेलो गांवकार ' ह्या नांवाचो वा त्या संदर्भातलो 
कसलोच लेख पुस्तकांत दिसना . दुसरे म्हणजे ' मेरेवेलो गांवकार ' ह्या नांवांत त्या 
पुस्तकाचो आशय एकवटला अशेंय दिसना . आता ह्या नांवाक दुसरो कसलो सांस्कृतीक 
संदर्भ आसा जाल्यार तो म्हाका तरी सद्या खबर ना . शिवाय लेखकानूय त्या 
नावाफाटलो हेतू पुस्तकाच्या प्रास्ताविकांतय सांगूक ना . पूण लेखकान हेच नांव 
पुस्तकाक दिला त्या अर्थान ताचे फाटल्यान कितें तरी अर्थ आसूंक जाय आनी 
तो अर्थ खासा लेखकूच स्पश्ट करूंक शकतलो अशें म्हाका दिसता . 

ह्या पुस्तकांत एकूण धा लेख वाचूंक मेळटात . पूण हातुंतले कांय ललीत लेख 
' नॉन - फिक्शन ' तर काय ' फिक्शन ' ह्या तंत्रांत बरयल्ले आसात . कवी बाकीबाब 
बोरकार हांचेर बरयल्लो ' शालीवाहन ' आनी शंकर भांडारी वेलो ' जय शंकरा ' 
हे दोनूय व्यक्तिचित्रां रेखाटपी लेख नॉन - फिक्शनांत मोडटात हे सहज कळटा . 
ताचे कारण म्हणजे बोरकार आनी भांडारी ह्यो दोनूय सामाजिकदृश्ट्या प्रसिद्ध 
व्यक्ती . पूण ‘ फोंडू ' , ' शबाबा ' , ' मुकुंद ' सारकी पारजान रेखाटिल्ली व्यक्तिचित्रां 
हीं फिक्शन काय नॉन - फिक्शन हे कळपाक मार्ग ना . तशेंच ' वाश्कीत ' सारको 
लेख नॉन - फिक्शन आसा हे जितलें ठामपणान आमकां जाणवता , तितलेच ठामपणान 
' म्हजो न्यूटन ' , ' सपन ' सारके लेख सरळ फिक्शन आसात हेवूय जाणवता . ह्या 
धांतले आठ लेख म्हणजे वेगवेगळ्या प्रसिद्ध अप्रसिद्ध व्यक्तींची व्यक्तिचित्रां म्हणून 
बरयल्यांत , जी नॉन - फिक्शन आसात अशें सर्वसादारण विधान करूं येता . पूण 
उरिल्ले दोन लेख , ' म्हजो न्यूटन ' आनी ' सपन ' हे मात तातुंतल्या मजकुराखातीर 
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फिक्शन तंत्रांतलेच आसात अशें म्हणूं येता . आनी म्हत्वाचे म्हळ्यार हे दोनूय 
लेख सामके कच्चे उतरल्यात अशें जाणवता . 

खरें म्हळ्यार ललित - गद्य हो नॉन - फिक्शनांत मोडपीच वाङ्मयप्रकार जावन 
आसा . व्यक्ती / घटना , भाव आनी विचार हे ह्या वाङ्मयप्रकाराचे तीन मुखेल 
घटक . व्यक्तीच्या वा घटनेच्या अनुरोधान भाव आनी विचार येवप , आनी 
भाव - विचारांच्या आदारान ते घटनेची , व्यक्तीची , समाजाची , विश्वाची अर्थपूर्ण 
संघटना उबारप हें हांगा मुखेल काम आसता . पूण लेखकाच्या अणभवाक थंय 
कथा - नवलकथांत दिसपी कल्पीत फुलोरो नासता . उलट , ललीत गद्यांत अणभव 
हो ‘ फॅक्ट ' हे पातळेचेरूच मांडचो पडटा . शिवाय ललीत गद्य हो मुळांतच लेखकाची 
आत्मनिश्टा जागोवपी लेखनप्रकार जावन आशिल्ल्या कारणान ' सपन ' , ' म्हजो 
न्यूटन ' सारके स्वप्नरंजनात्मक कल्पीत लेख साहजिकच फसतात . लेखकाची 
आत्मनिश्ट अशी पाळां - मुळां त्या लेखांत खंयच दिसनात . तेखातीर ते लेख म्हणजे 
बेठेच थापेबाजीचे प्रकार जावन उथळ थरतात . फिक्शन हो खरो म्हणजे ललित 
गद्याचो घटक न्हयच , हे ह्या दोनूय लेखांचे अपेस सहज सिद्ध करून वता . 

आतां हातुंतले लेख बरेचशे विनोदी थाटाचे आसात . ' वावराडी ' , ' मुकुंद ' , ' सोशेबाब ' 
आदी लेखांची उदाहरणां त्या संदर्भात दिवं येतात . पूण नर्मविनोद , मार्मिकपण हो 
सगल्याच लेखांत कमी अदीक प्रमाणांत जाणवताच . आनी ताचे खातीर हे लेख 
वाचनीय जाल्यात हे निश्चीत . पारजांच्या मार्मिक आनी प्रसन्न भाशेचो उल्लेख 
हांगा मुद्दम त्या संदर्भात करचोच पडटलो . पारबबाब म्हणी वजा वाक्यां , शाब्दीक 
कोटी बी आपल्या लेखनांत सहज करून वतात , आनी ते बरयतात तें तर सामकें 
उलयल्लेभशेन . म्हणून एक प्रकारचो जिवंतपणा तांचे कोंकणी भाशेत आमकां पळोवंक 
मेळटा . उदाहरण म्हणून हे एक वाक्य मोसराक पळयात : ' अशी वावराडी मेळ्ळी 
जाल्यार आनी पांच वर्सा उरली जाल्यार पांच दीस अंदूचो गणपती दवरपाचो 
विचार आसा . ' आतां ह्या वाक्यांत पांच वर्साचे फाटभूयेचेर ' अंदूचो ' हें उतर 
कितलें मार्मिक थरता ते पळयात . 

ह्या पुस्तकांत सगल्यांत बरे लेख उतरल्यात ते म्हणजे ' वावराडी ' , ' जय शंकरा ' , 
' शबाबा ' आनी ' वाश्कीत ' . ' जय शंकरा ' ह्या शंकर भांडारीवेल्या लेखाचो शेवट 
तर सामको टचिंग जाला . भांडारीच्या मर्णाची खबर सांगून रोखडोच पारजबाब 
एक उगडास सांगता , तो म्हणजे एक दीस कलंगुटे पिकनिकेक गेल्लेकडेन पारजबाब 
पार्टी - बिर्टी करून जाम जाल्ल्यान एका झाडापोंदा न्हिदिल्ले , तेन्ना शंकर भांडारी 
आनी हेर आमिगांनी उखलून तांची फकाणांनी कशी प्रेतयात्रा काडली , थंय मर्णाचेर 
भाशण बी उलोवन पारजांक कशी श्रद्धांजली ओपली आनी भांडारी श्रद्धांजलीचें 


- 
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भाशण करतना कसो रडलो हे घटनेचे वर्णन आयला . तातूंत निमण्या पॅरांत पारज 
बरयता की ' मागीर शंकरान म्हज्या मर्णाचेर भाशण केलें आनी म्हाका श्रद्धांजली 
ओंपली . तें करतना म्हज्या मर्णाचेर शंकर खुब्ब रडलो . हांव ताच्या मर्णाचेर खुब्ब 
रडलों . ' शंकर भांडारीन पारजाच्या मर्णाचेर रडप आनी पारजान शंकर भांडारीच्या 
मरणाचेर रडप हातुंतली दोन टोंकां आनी विदारक वास्तव हांगा लेखक उत्कृश्टपणान 
मांडटा . भांडारीच्या मर्णाची बातमी सांगून रोखडोच हो प्रेतयात्रेचो उगडास 
सांगिल्लेकारणान ' मर्ण ' ह्या लेखकाच्या जाणविकायेक आपोआप एक डायमेन्शन 
मेळटा . पूण इतलेय आसून हो ' जय शंकरा ' लेख भांडारीच्या बाह्य व्यक्तीमत्वाचेंच 
फकत चित्रण करता . तांच्या अंतर्मनांत लेखक व्हडलोसो डोकावून पळयना अशेंच 
हांगा जाणवता . सुख आनी दूख हे प्रत्येक व्यक्तिजिणेतले दोन मुखेल घटक . 
पूण ' सुख ' ह्याच घटकाचेर लेखक चड भर दिता . तेखातीर तें व्यक्तिचित्र परिपूर्ण 
दिसना . प्रत्येक व्यक्तीचे जिणेंत दुख्ख हो घटक आसताच . त्या दुख्खाचोय सोद 
भांडारीच्या संदर्भात लेखकाक घेवं येतालो . पूण लेखकान हांगा आपली लेखनाची 
शैली नर्मविनोदी आनी बरीचशी वर्तमानपत्री स्वरुपाची दवरिल्ल्या कारणान आपोआप 
ते व्यक्तीच्या सामाजिक प्रतिश्टेचेंच विशेश चित्रण जाता आनी तें व्यक्तीच्या मनांतल्या 
काळोख्या तळाचो ठाव घेवपाचें म्हत्वाचे काम तशेंच उरता . खरे म्हणजे पारजांच्या 
सगल्याच लेखांत ही मर्यादा आमकां जाणवता . पूण तरीय तांतले तातूंत ' शबाबा ' 
ह्या व्यक्तिचित्रांत लेखक अदीक यशस्वी थरला . शबाबाची सामाजिक जीण आनी 
वैयक्तिक जीण हांचे मदलो विरोध आनी ताण थंय बऱ्यापैकी व्यक्त जाल्लो आसा . 
कारण शबाबाचे जिणेचो सोद घेतिल्लेसारकें हें व्यक्तिचित्र लेखकान उबें केला . 
सगल्यांक उपकरा पडपी , सगल्यांच्या फुनेरालाक वचपी शबाबा जेन्ना स्वताचेच 
बायलेच्या फुनेरालाक उपस्थित नासता तो प्रसंग तर एकेवटेन शबाबाली विशाल 
मानवता दाखयता , तर दुसरेवटेन ताचे जिणेतली व्हड पोकळीच व्यक्त करता . 

' वावराडी ' हो ह्या पुस्तकांतलो सामको लक्षणीय असो विनोदी लेख . पूण ह्या 
लेखाक एकीकडेन मोटो दाग लागला . उदाहरणार्थ , ह्या लेखांत कांय वावराडींविशी 
लेखकान विनोदी शैलीन बरयला , पूण ‘ रामा आवय ' हे एके म्हातारे वावराडीचे 
मात लेखकान सहानुभूतीन चित्रण केला . थंय ' कॅरिकेचर ' म्हणून तिका रंगूक ना . 
आनी ' रामा आवय'च्या एकूण सभावाक तें साजेशें आशिल्लें . पूण निमणो मात 
रामा आवयच्या मर्णाची खबर सांगतना लेखक नाका थंय व्हांवता आनी खबर 
सांगतना लेखक बरोवन वता की ' रामा आवय देवागेर गेली तेन्ना पुराय गांव 
आमगेर भरिल्लो . चडशी बायलांच . देखून रडून रडून तांच्या दुकांनी भितरली कूड 
पचपचीत भिजिल्ली . ' असल्या रसभंग करपी वाक्यांनी लेखनाचो तोल इबाडपी 
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विनोद निर्माण जाता , हे खरे म्हणजे लेखकांक जाणवूक जाय आशिल्लें . बाकीच्या 
वावराडीवेलो तांचो विनोद समर्पक उतरला पूण ' रामा आवय ' ही कितें विनोद 
करपासारकी वावराडी नाशिल्ली हे लेखनांत व्यक्त करुनूय निमणो मात तो तिच्या 
मर्णाचेर फालतू विनोद करता तें एकदम खटकता . हे एकूच वाक्य तो सबंद लेख 
डागाळून उडयता . 

तशेंच ' फोंडू ' हो लेखय बरोच उथळ , अवास्तव आनी नाटकी जाला . लेखकान 
रंगयल्लें फोंडूचे व्यक्तिचित्र ऑथेंटिक दिसना . कारण तें डेव्हलप करतना हांगा 
लेखकान सोपी समीकरणां वापरल्यांत . कदाचीत हो फोंडू फॅक्ट आनी फिक्शन 
हांचेमदलो आसूं येता , वा ती लेखकाचे कल्पनेंतली व्यक्ती आसूं येता . पूण ती 
' शबाबा ' हे व्यक्तीसारकी अस्सल आनी हाडामांसाची दिसना इतलें खरें . 

ते नदरेन ' वाश्कीत ' हो वास्तव पद्दतीन बरयिल्लो आनी ललीत गद्य ह्या 
वाङ्मयप्रकाराची खाशेली मुळां दाखोवपी लेख जावन आसा अशेंच म्हणचे पडटले . 
पोर्तुगीज काळांत ' मिस्तीस ' लोकांक कशे सतायताले , कशे अत्याचार करताले हाचें 
चित्रण हांगा लेखकान आपल्या अणभवाक म्हत्व दिवन केला . तेखातीर तें चित्रण 
ललीत गद्याक फावो अशें आत्मनिश्ट जाला . 

उलट ' शालीवाहन ' हो बाकीबाबांवयलो लेख बरोच व्यक्तीपूजक आनी वर्तमानपत्री 
उतरला . तशें पळोवंक गेल्यार ह्या पुस्तकांतल्या सगल्याच लेखांचे स्वरूप हे 
वर्तमानपत्रीच आसा . आतां वर्तमानपत्री म्हणजे वर्णनात्मक विधानां करीत एखाद्या 
विशयाचो स्पेस तात्पुरतो भरून काडप . वर्तमानपत्री लेखन - स्वरुपात सखोल , सुक्षीम 
विश्लेशणापरस स्थूल , सोप्या समीकरणाक अदीक म्हत्व मेळटा . तशी पारजबाबान 
कांय लेखांत सुक्षीम कलात्मकता दाखयल्ली आसा . ना अशें न्हय . पूण ह्या सबंद 
पुस्तकाचो एकूण परिणाम मात वर्तमानपत्री स्वरूपाचोच थरता . 

आतां बाब लक्ष्मीनारायण पारज हे हौशी लेखक आशिल्ल्या कारणान आनी 
तांचे हे पयलेंच पुस्तक जाल्ल्या कारणान तांच्या लेखनांतलो अदीक कीस न 
काडटां तांकां तांच्या पुस्तकाबद्दल परबी दिवप हेच हांगा अदीक सोबून दिसतलें . 
शिवाय ' मेरेवेलो गांवकार ' हे सामान्य वाचप्यांचे बरें मनोरंजन करपाइतलें सेर्त 
वाचनीय पुस्तक आसा हो म्हजो अभिप्राय म्हाका हांगा नोंद करून दवरचोच पडटलो . 
तशेंच , हो हांवें बरयल्लो पुस्तक - नियाळ , हो लेगीत वर्तमानपत्री लेखनाचोच एक 
नमुनो जावन आसा , हाचीय म्हाका हांगा नोंद करून दवरची पडटली . 
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शंकर परुळकाराची एक कविता 


धुमकेतू 


मनशान तारो जावचो 
गिरो जावचो 
नाजाल्यार धुमकेतू तरी जावचो . 


अर्थ : 
तारो : सांगपाची गरज ना . 
गिरो : Reflection ( समजलें आसतलें ) 


धुमकेतू : पाच मजली बिल्डिंगेवयल्यान उडी मारप 
मांडवी पुलावयल्यान उडी मारप 
चैतन्यान गंगेच्या उदकाक 
निळो कृष्ण समजप , तेका 
मेळपाक फुडें वचप आनी नश्ट जावप . 


शकर परुळकार 


बाब शंकर परुळकार हे आयज कितलींशीच वर्सा कोंकणींत कविता बरयतात . 
पूण आजून मेरेन तांचो एकूय काव्यझेलो पुस्तक रुपान उजवाडाक येवंक ना . 
वयली कविता ही तांची एक पोरनी अप्रकाशित कविता जावन आसा , जी तांच्या 
कवितांच्या कादेर्लीत धेरेत म्हाका गावली आनी मेंदूत जोगलांचो लखलखाट जाल्लेवरी 
ती कविता म्हाका आरपार भिडून गेली . 

परुळकाराच्या ' धुमकेतू ' हे कवितेत जो अॅलिअनेशनचो वा परात्मभावाचो जो 
अणभव व्यक्त जाला , तो आयच्या आधुनिक कवितेचो स्थायिभावूच जावन आसा . 
पूण होच अणभव नेमक्या ओरिजिनल उतरांनी व्यक्त जाल्ल्या कारणान कवितेच्या 
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संपूर्ण रचनेक एक ' ग्रेस ' मेळ्ळ्या , नवेपण मेळ्ळां . पर्यायान कवितेच्या आशयांतूय 
एक लखलखीत फॅशनेस आयला . संपूर्ण कवितेचे निवेदन पंळयलें की ही गजाल 
आमकां प्रकर्शान जाणवता . एक म्हणजे कवितेत ' हांव ' नावाची कोणूच आत्मकेंद्री 
व्यक्ती दिसना . तरीय आसतना ती एक संपूर्ण आत्मकेंद्री कविता जाल्या . खंयच्याय 
एका व्यक्तीबद्दल न उलयतां एकूण कवितेत एक मानवी समाजाची फ्रेम उबी 
केल्या आनी ते फ्रेमींत परत मानवी समाजापसून तुटलेल्या व्यक्तीचो एक अदृश्य 
फोटू हुमकळा . ती व्यक्ती म्हणजे मागीर एखादो काफ्काचो ' ग्रेगोर झाम्झा ' वा 
काम्यूचो ' मेरेसोल ' वा भालचंद्र नेमाड्यांचो ' पांडुरंग सांगवीकर ' बी कोणूय आसूं 
येता , वा ती व्यक्ती म्हणजे साक्षात शंकर परुळकारूच आसूं येता . 

कवितेची सुरवात एखाद्या धर्मोपदेशकाच्या थाटांत कवीन केल्या आनी तोच 
सूर सबंद कवितेंत दवरला , आनी परत निमणो एक अध्यात्मिक टच दिवन कवितेक 
विराम दिला . त्या संदर्भात कवितेचो पयलो पॅरा पळोवया : 


मनशान तारो जावचो 
गिरो जावचो 
नाजाल्यार धुमकेतू तरी जावचो . 


जल्माक आयलो की आयुश्यांत मनशान कितें तरी करचें , कोण तरी जावचो 
ही मानवी संस्कृतीन सामकी नेमून दिल्ली गजाल . तातूंतच काय जाण ' स्टार ' 
ह्या पदाक पावतात तर काय जाण बेठेच चारचौगांसारके ज़ियेतात . आनी जांका 
' स्टार'य जावंक येना आनी नीट चारचौगांसारके जियेवंकूय येना ते निमणे ह्या 
समाजाभायर पडटात . तांकां पेड्ड्यार , ' धुमकेतू ' समजतात . तारो वा गिरो ( ग्रह ) 
हातूंतल्यान कांयच जावंक पावलो ना की निमणो धुमकेतो जावप हीच तांची नियती 
आसता . सायंटिफिक सिद्धांताप्रमाण धुमकेतू हो सदांच orbit च्या भायरूच भोंवत 
आसता ही गजाल हांगा मुद्दम लक्षांत दवरपासारकी आसा . कारण त्याखातीरूच 
' धुमकेतू ' ही प्रतिमा कवितेत अदीक अर्थवाही जाल्या . 

कवितेच्या दुसऱ्या भागांत तारो , गिरो आनी धुमकेतू ह्या तीनूय गजालींचो अर्थ 
सांगपाचो प्रयत्न केला आनी हे तीनूय गजालींचो अर्थ सांगतना कवी थेट ' जीणेचो 
अर्थ कितें ' होच प्रस्न हांगा सुचयत वता . आतां कवीन हांगा जे तांचे अर्थ सांगल्यात 
ते तुमकां खंयच्याच डिक्शनरीत मेळपाचे नात , कारण प्रत्येकाच्या जीणेची एक 
वेगळी डिक्शनरी , वेगळो शब्दकोश आसता . म्हणुनूच मनशां कणकणी तांचो अर्थ 
बदलत वयतलो . 
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अर्थ : 
तारो : सांगपाची गरज ना . 
गिरो : Reflection ( समजलें आसतलें ) . " 


हांगा कवी तारो आनी गिरो हांचो अर्थ सांगतना उडवाउडवीची उतरां दिल्ल्यासारको 
उलयता . तातूंतली खरी गोम अशी की तारो म्हणजे कितें आनी गिरो म्हणजे 
कितें ह्या प्रस्नांच्या मुळाकडेन खरें म्हळ्यार मनीस तारो जाता , ' स्टार ' जाता 
म्हणजेच नक्की कितें जाता किंवा मनीस गिरो जाता , चारचवगांसारको संसारी 
जाता , म्हणजेच नक्की कितें जाता ह्याबद्दलूय कवितेतल्या निवेदकाक संभ्रम आसा 
अशें दिसता . तेखातीरूच ' सांगपाची गरज ना ' किंवा ' समजले आसतलें ' असली 
make to believe विधानां येतात . पूण त्याखातीरूच तर त्या साद्या किरकोळ दिसपी 
उतरांतसून कुतुहल , औत्सुक्य आनी पर्यायान एकप्रकारची गुढता निर्माण जाल्या . 
दुसरीय एक गजाल हांगा मनाक चाटून वता की ' समजले आसतलें ' , ' सांगपाची 
गरज ना ' बी गजाली ह्यो मनशाच्या जीणेतल्या श्रद्धेचोच एक भाग काय कितें ? 

उपरांत धुमकेतूविशीं उलयतना ताचो एक - दोन उतरांनी उडवाउडवीचो अर्थ 
सांगनासतना अर्थ म्हणून आत्मनाशाचे तीन पर्याय तो ठोसपणान सुचयता . आतां 
आत्मनाशाचे हे तीनूच पर्याय कित्याक ? कारण अशे शाप्पन पर्याय बरोवं येताले . 
पूण तरीय हे तीनूच पर्याय सांगून ही कविता सोंपता . कारण हे तीन पर्याय म्हणजेच 
साक्षात जनन , जीण आनी मर्ण हांच्यो एकमेकांत घुस्पल्ल्यो तीन प्रतिमाच जावन 
आसात . आनी ह्यो सगल्यो प्रतिमा ' आत्मनाश ' ह्या कल्पनेंतल्यान हांगा साकार 
जाल्यात . कारण जनन आनी मर्ण हांच्या मुळाकडेनच कवी एक आत्मनाश पळयता . 

आत्मनाशाचो पयलो पर्याय म्हणून ' पाच मजली बिल्डिंगेवयल्यान उडी मारप ' 
अशें तो म्हणटा . पूण ही उडी मारपाचो आत्मनाश पांचूच मजली बिल्डींगेवयल्यान 
कित्याक ? स , सात , धा मजली बिल्डिंगेवयल्यान कित्याक नाका ? हे गजालीचो 
विचार करतना हे बिल्डिंगेचे पांच मजले आमकां प्रतिकात्मक जाणवूक लागतात . 
आनी हे पांच मजले म्हणजेच ' पंचतत्वां ' आसात ह्या विचारामेरेन आमी पावतात . 
ज्या पंचत्वांतसून being चो जल्म जालो , मनीस जल्माक आयलो आनी आता 
ह्या being चे nothingness जाणवल्या उपरांत ह्या पंचतत्वरुपी बिल्डिंगेवयल्यान 
उडी मारून आत्मनाश करप हो एक पर्याय . 

आत्मनाशाचो दुसरो पर्याय ' जीण ' ह्या गजालीचे दिग्दर्शन करता . जीणेचो आनी 
वास्तवाचो घनिश्ट संबंद आसता म्हणुनूच आत्मनाशाच्या दुसऱ्या पर्यायाचे सरळ 
वास्तववादी पद्धतीन हांगा निवेदन केल्लें आसा . 


शंकर परुळकाराची एक कविता 


७७ 


' मांडवी पुलावयल्यान उडी मारप ' . आतां हांगा फकत ' न्हयेच्या पुलावयल्यान ' 
अशें म्हणूं येतालें . पूण ' मांडवी पुलावयल्यान ' अंसो एका वास्तव न्हयचो नावान 
उल्लेख केल्ल्या कारणान हांगा निवेदकाच्या रुटीन जिणेकडेन , त्या जिणेतल्या 
वास्तवाकडेन खंयतरी ही मांडवी न्हय , हो मांडवी पूल जोडलेलो आसा हे आमकां 
जाणवता . आनी पूल म्हणजे तर मनशाच्या जिणेंतल्या दळणवळणाचें एक साधनूच 
जावन आसा . जिणेतले हे दळणवळणूच तुटिल्ल्या कारणान आत्मनाशाचो दुसरो 
पर्याय सिद्ध जाला . 

आत्मनाशाच्या तिसऱ्या पर्यायाच्या बॅकग्राऊंडाक एक अध्यात्मिक टच आसा : 


' चैतन्यान गंगेच्या उदकाक 
निळो कृष्ण समजप , तेका 
मेळपाक फुडें वचप आनी नष्ट जावप . ' 


बंगालचो प्रसिद्ध संत चैतन्य हांच्या मर्णाचो दाखलो हांगा दिल्लो आसा . संत 
चैतन्य एकदां दर्याच्या वेळेर भोंवपाक गेल्ले तेन्ना थंयचो तो निळो दर्या पळोवन 
संत चैतन्य इतले भारावले की तो दर्या म्हणजेच साक्षात निळो कृष्णच जावन 
आसा असो तांकां भास जालो आनी त्याच उन्मनी अवस्थेत ते कृष्णाक भेटपाक 
म्हणून दाँत खोल खोल वचत रावले आनी तातूंतच बुडून तांचो अंत जालो . 
हो संदर्भ ह्या ओळींत आयला . आता ह्या तिसऱ्या आनी निमाण्या आत्मनाशाच्या 
पर्यायांत ' मर्ण ' हे प्रतिमेचे स्वरूप वेगळे आसा . हो आत्मनाश जाणीवपूर्वक जावंक 
ना . ह्या अध्यात्मिक पर्यायांत मनशाचो फकत मृत्यू जाता , आत्मनाश जायना असो 
पारंपारिक भारतीय तत्वज्ञानाचो एक धागो हांगा जुळून येता . त्याखातीरूच ह्या 
निमण्या पर्यायांत आत्मनाशाबदला फकत ' मर्ण ' हीच प्रतिमा आमच्या मनार ठसता . 
आत्मनाशाची बीजां पेरीत आयिल्ली ही कविता निमणी ' मर्ण ' ह्या एकाच अटळ 
आनी चिरंतन गजालीकडेन स्थितप्रज्ञासारकी थांबता . 
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कविता : 


हांगा देंवपाक 

पांवडे नाय 

पांवडे नाय 
हांगा देंवपाक 

आवंडे जाय 

आवंडे जाय 
कोणे बांधला 
तळ गा खोल 
तळ गा खोल 
चिरशांतीची 


मुक्त ओल 
मुक्त ओल 


मन प्रसन्न 


सन्त बोल 

सन्त बोल 
मन - झुमरां 


घुमट गोल 
घुमट गोल 


मन - निर्मण हांगा 


गवंडे नाय 

गवंडे नाय 
हांगा देवपाक 

आंवडे जाय 
आंवडे जाय . 


रमेश वेळुस्कार 


- 
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बाब रमेश वेळुस्कार हांची ही कविता ' कोंकणी ' च्या १ ९ ७ ९च्या दिवाळी अंकांत 
प्रसिद्ध जाल्ली आसा . 

मन आनी शरीर हांचे अद्वैत आनी त्या अद्वैतांतल्यान निर्माण जावपी चिरशांतीचो 
आनंद हो ह्या कवितेचो केंद्रबिंदू , अध्यात्मिक बाज आशिल्ल्या ह्या कवितेची सुरवात 
चिंतनात्मक पद्धतीन जाल्या : 


हांगा देंवपाक 


पावंडे नाय 
पावंडे नाय 


हांगा म्हणजे खंय देंवपाक ? आनी पांवडे ना तर कशे देंवतले ? पयलो प्रस्न 
तसोच दवरून , दुसऱ्या प्रस्नाचे उत्तर म्हणून फुडल्यो वळी येतात : 


हांगा देवपाक 

आवंडे जाय 
आवंडे जाय . 


म्हणजेच हांगा देवपाक ऐहिक पावंडे उपकारनात . शरीराचे साधन म्हणून उपेग 
करून हांगा खोल देंवपाची स्टेज सांगल्या - ती म्हणजे आवंड्याची . एखादी जिबेवयली 
गजाल पोटांत पावोवपाक आवंडो घोटचो पडटा . तसो हांगा मनाच्या तळाकडेन 
पावपाक स्वताच्याच शरीरांत स्वताच देंवचो पडटा . तसोच देंवपाचो हांगा प्रयत्न 
आसा . आतां असो शरीरांत देंवल्या उपरांत कितें दिश्टी पडटा तर फकत मनाचो 
खोल खोल बांदलेलो तळ . 


कोणे बांधला 


तळ गा खोल 
तळ गा खोल 


तो मनाचो खोल तळ बांदपी कोण हो प्रस्न परत हुमकळत दवरला . पूण त्या 
तळाक उदक ना , तर एक ओल आसा . कवी तिका चिरशांतीची ओल म्हणटा , 
जी परत मुक्त आसा . त्या ओलींत रावलो की मन मुक्त जाता , संतांच्या उलोवण्यासारकें 
प्रसन्न जाता . मनाचें देवूळ जाता . त्या देवळांतलो तो डौलदार घुमट , त्या देवळांतली 


वालोर 


८० 


ती सुंदर झुमरां , ही सगली त्या आनंदाची प्रतिकां जातात . 


चिरशांतीची 


मुक्त ओल 
मुक्त ओल 


मन प्रसन्न 


सन्त बोल 
सन्त बोल 


मन - झुमरां 


घुमट गोल 
घुमट गोल . 


खरे म्हणजे हो शरीरांतसून मनांत देवपाचो प्रवास म्हणजेच एका मनाची आनंददायी 
निर्मिती करपाचोच प्रयत्न आसा . म्हणुनूच कवी फुडें म्हणटा : 


मन निर्मण हांगा 


गवंडे नाय 
गवंडे नाय 


म्हणजेच मनाची आनंददायी निर्मिती करपाक हांगा बेठे गवंडे उपकारनात . गवंड्यांची 
तांक , वण्टींनी वेडिल्लीं मातयेची घरां बांदपाची . मन घडोवपाची न्हय . हांगा प्रयत्लूच 
मन घडोवपाचो आसा . आनी अशें चिरशांतीच्या आनंदान व्यापलेलें मन घडयतलो 
जाल्यार शरीराचो साधन म्हणून उपेग करून मनांत खोल देंवपाचो प्रयत्न करचो 
पडटा , हेच हांगा ही कविता सुचयता . 


हांगा देंवपाक 

आवंडे जाय 
आवंडे जाय . 


हे आवंडे अशे तरेन निमणे मनशाच्या इच्छाशक्तीचेच प्रतीक जातात . 

आतांमेरेन आमी ह्या कवितेंतलो आशयाचो स्तर पळयलो . आतां कवितेच्या भाशीक 
आकृतीकडेन वळूया . एक गजाल मुद्दम हांगा उल्लेख करपासारकी म्हणजे प्रत्येक 
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कडव्यांतली निमणी ओळ हांगा रिपीट केल्या . आनी होच क्रम सबंद कवितेभर 
दवरला . एखादी गजाल रिपीट केन्ना करतात , तर जेन्ना ती गजाल म्हत्वाची आसता , 
वा वाचकांच्या मनार ती ठसोवपाची आसता , तेन्ना . हांगा ह्यो दोनूय गजाली साध्य 
जाल्याच . पूण परत आनीक एक गजाल आपसूक घडल्या , ती म्हणजे , हे उतरांचे 
रिपिटीशन हीच कवितेची लय थरल्या . आनी लय म्हणजे तरी कितें ? तर 
क्रिएटिव्हीटीच्या केंद्रांचे नियमित रिपीटीशन म्हणजेच लय . ही क्रिएटिव्हीटीची केंद्रा 
कवीन हांगा सबंद कवितेत लयदारीत केल्ली आसात . ते नदरेन ह्या कवितेची 
लय , कवितेची भास फुलोवपाक कशी मदत करता हे एक - दोन उदाहरणांवयल्यान 
पळोवं येता . 


मन प्रसन्न 


सन्त बोल 
सन्त बोल 


कवीन हांगा उतरांचे रिपीटीशन ' प्रतिध्वनी ' पद्धतीन केल्ले कारणान , ' सन्त बोल ' 
हीं उतरां वाचून परत त्याच उतरांचो प्रतिध्वनी आयकुपाक आयिल्लेवरी " सन्त 
बोले ' हीं उतरां रिपीट जातात . आतां हांगा ' सन्त बोल ' हीं उतरां पळयात . ' सन्त ' 
हे उतर वाचून आमकां ' संथ ' ह्या उतराचो आपसूक उगडास जावं येता . पूण 
कवीन तें संत saint ह्या अर्थान वापरला . तरीय एकाच उतरांतसून दोन वेगवेगळी 
अर्थवलयां हांगा कवी जागयता . एक वलय ' अर्थसाम्य ' दाखोवपी ( जशे , संत 
saint ) तर दुसरें वलय फकत ' वर्णसाम्य ' सुचित करपी ( जशें ' संथ ' ) . पूण ह्या 
दुसऱ्या वर्णसाम्याक आमी सामके भायख्य मारूंक शकनात वा पुराय आपणावपाकूय 
शकनात . अशें आसुनूय तें आमकां जाणवत रावता . ताची दखल घेवचीच पडटा . 
कारण ' सन्त ' ह्या उतरांत उतरिल्ली भाववृत्तीची तरलता दाखोवपाक त्या वर्णसाम्याचे 
अर्थवलय हातभार लायता . म्हणुनूच ' मन प्रसन्न कशें तर संतांच्यां संथ , मंद , 
हळुवार , गोड उतरांसारकें ' अशें ताचें इंटरप्रिटेशन सहज जाता . ( ' बोल ' सारके 
निरागसतेची अर्थच्छटा आशिल्लें उतर थंय जोडिल्ल्या कारणान ' सन्त ' संत , 
संथ , मंद , हळुवार ह्या अर्थाबरोबरच ' गोड ' असोय अर्थ ताका आपसूक लाभिल्लो 
आसा . ) तशेंच ' न ' ह्या अक्षराचो स्वर - नाद ह्या ओळींत कसो घोळयला तोवूय 
पळयात . ' मन प्रसन्न सन्त बोल ' . ' मन ' ह्या उतरांतलो संपूर्ण मात्रेचो ' न ' , ' प्रसन्न ' 
ह्या उतरांतलो देड मात्रेचो ' न ' आनी ' सन्त ' ह्या उतरांतलो अा मात्रेचो ' न ' , 
ह्या सगल्या ' न'चो नाद निमण्या ' बोल ' ह्या येवपी उतरांत विसर्जित जाला . 
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तबल्यावयल्या एखाद्या तुकड्यासारको हो कवितेचो पीस हांगा इस्टॅब्लीश जाता . 
आतां दुसरे उदाहरण पळोवया : 


मन - झुमरां 


घुमट गोल 
घुमट गोल 


ह्या कडव्यांतूय अशीच एक आनंदाची वेगळी भावावस्था सांगल्या . पूण ती सांगपाखातीर 
कवीन भाशेचे नियम मोडून परत नव्या नियमांत ती भाशा बसयल्या . आदल्या 
उदाहरणांत ' मन प्रसन्न ' हाचो सरळ संदर्भ ' सन्त बोल ' हाका लागता . म्हणजेच 
' सन्ताच्या उलोवण्यासारकें प्रसन्न मन ' अशें मनाबद्दल कवी म्हणटा . पूण ह्या 
वयर दिल्ल्या कडव्यांत मात ' मन - झुमरां ' ह्या उतरांचो संदर्भ ' घुमट - गोल ' ह्या 
उतरांक तसो सरळपणान लागना . म्हणजेच ' गोल घुमटासारकी मनाची झुमरां ' असो 
हांगा दाखलो दीत जाल्यार तो चुकीचो थरतलो . आशयाच्या बाबतीत तो गोंदळ 
निर्माण करतलो . खरे म्हणजे हांगा एक वेगळ्याच प्रकारची अॅब्स्ट्रॅक्ट प्रतिमा कवी 
वापरता . ह्यो वळी कळपाखातीर ती प्रतिमा आमी पयली समजून घेवया . 

घुमट हो गोल , वाटकुळो आसता हे भायरसून घुमट पळयतना आमकां जाणवता . 
घुमट हो भायरसूनच पळोवपाचो , तर झुमरां पळयतलो जाल्यार भितर वचचें पड्टा . 
म्हणजेच झुमरां हीं भितरसून पळोवपाची गजाल . हाचेवेल्यान तुमचे लक्षांत एक 
येवं येता ते म्हणजे , ' मन - झुमरां ' हातूंत Inner आनी ' घुमट गोल ' हातूंत Outer 
असो विरोधाभास , पॅराडॉक्स हांगा उबो केला . भितरलो मनाच्या झुमरांचो आनंद 
भायरसून लेगीत गोल डौलदार घुमटाच्या रुपान दिश्टी पडटा , हेच ह्या 
विरोधाभासांतल्यान कवी सुचयता . भाशेचे उत्खनन केल्लेवरी हे कडवें कवीन रचला . 
पूण त्यो वळी बेठ्यो कारागिरी म्हणून न जाणवतां सहज आनी उत्स्फूर्त आयिल्लेवरी 
दिसतात हेच कवीचे खरें यश . 

आतां ह्या कवितेचे दृश्य स्वरुप , म्हणजेच कवितेची छापलेली रचना पळयात . 
कशी दिसता ? ओळींची केल्ली रचना पळोवन तुमकां पायऱ्यांचो , पांवड्यांचो उगडास 
जावं येता . एका सकयल एक पांवडो अशे पद्धतीन हांगा कवितेच्यो वळी मांडिल्ल्यो 
आसात . कवितेचो आशय आंवडे घोटून पावंडे देवपाचो अणभव सांगता , जो अणभव 
दिस्त पांवड्यांच्या रुपान उतरांनी एकार - एक रचिल्लो आसा . कवितेचे दृश्य स्वरूप , 
भाशीक रचना आनी आशय ह्यो तीनूय गजाली हांगा अशे तरेन एकरूप जाल्ल्यो 
पळोवंक मेळटात . 


रमेश वेळुस्काराची एक कविता 
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बाब रमेश वेळुस्कार हो कोंकणींतलो मोटो ताकदीचो कवी . कोंकणींत काय उत्कृश्ट 
कविता तांणी दिल्ल्यो आसात . प्रस्तुत कविता हे तांच्या उत्कृश्ट कवितेचंच एक 
उदाहरण जावन आसा . ' Poetry is an art of language हे पॉल व्हेलरीचें 
विधान ही कविता सार्थ थरयता . 
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अरूण साखरदांडेची एक कविता 


कविता : 


रातीक जेन्ना पाखां फुटिल्ली 
आनी पैस माडांतल्यान 
घुमटांचो आवाज येतालो 
तेन्ना हांवें तुज्या कानांत ल्हवूच विचारलेलें 
' तुजो म्हजेर कितलो मोग आसा ? ' 
तूं लजलें 
शिरशिरलें 
आनी घट्ट म्हज्या गोपांत रिगले . 
पिशा 
तूं तशें रिगचे म्हण 
मुद्दमच तुका प्रस्न केल्लो . 


- 


अरूण साखरदांडे 


ही वयर दिल्ली ल्हानशीच कविता बाब अरूण साखरदांडे हांच्या ' एक झाडाक 
पर जाय ' ह्या काव्यझेल्यांत वाचूंक मेळटा . कविता आकारान ल्हान आसा काय 
हड , हाका व्हडलेशे म्हत्व ना . म्हत्व आसा तें कवितेत अणभवाचें भाशीक संघटन 
केतलें ताकदीन जाला हाका . ते नदरेन हे कवितेंतल्या संघटनात्मक घटकांचो 
वेचार करूया . तर हे कवितेत संघटीत जाल्ले काय घटक अशे आसात : 

१. प्रेम , शृंगार हो हे कवितेचो विशय . ते नदरेन ही एक शृंगारीक प्रेमकविता 
नासा अशें म्हणूं येता : 

२. प्रियकर आनी प्रेयसी ही हे कवितेतली पात्रां 
३. ' रात ' हो हे कवितेंतलो वेळ 
४. रातीक पाखां फुटप ही हे कवितेतली मुखेल घटना आनी एकुणूच कवितेचे 
ळ जावन आसा . 
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५. पयस माडांतल्यान येवपी घुमटांचो आवाज हे ह्या कवितेक लाबिल्लें बॅकग्राऊंड 
संगीत . 

६. पयशिल्ल्या माडांची फाटभूय घुमटांच्या आवाजाक लाबल्या तर घुमटांच्या 
आवाजाची फाट ā य प्रियकर आनी प्रयसीच्या प्रेमशृंगाराक लाबल्या . 

७ ) ' तुजो म्हजेर कितलो मोग आसा ? ' हो हे कवितेंतलो आशयकेंद्रीत प्रस्न . 

८ ) प्रेयसीन प्रियकराच्या गोपांत घट्ट रिगप , हे त्या प्रस्नाक तिणे कृतीन दिल्लें 
उत्तर . 

९ ) आपले प्रेयसीकडल्यान ती कृती घडूंक जाय म्हणून प्रियकरान मुद्दमूच 
विचारलेलो तो ' तुजो म्हजेर कितलो मोग आसा ' हो प्रस्न . 

१० ) ह्या प्रस्नांतल्यान दोन मोगी जिवांचें जाल्लें ' मोगमिलन ' हो हे कवितेचो 
आशय . 

आतां कवितेची भाशीक संघटना पळोवया . ' रातीक जेन्ना पांखां फुटिल्ली ' ही 
कवितेची पयली वळूच हे कवितेचे नांव जावन आसा . ' रातीक पाखां फुटप ' हातूंत 
पयली गजाल जाणवता ती म्हणजे कवीन हांगा ' रात ' आनी ' शेवणे ' हांचे साम्य 
कल्पिल्लें आसा . हाचोच अर्थ असो की ती रात सादीसुदी न्हय , ती पाखां फुटिल्ली , 
शेवण्यासारकी रात ; जी मळबांत उंच भरायो मारूंक सोदता अशी रोमांचक रात . 

कोंकणींत ' पाखां फुटप ' ह्या शब्दप्रयोगाक ' तरणो जावप ' , ' मस्तीत येवप ' 
' जीण सर्वांगान भोगपाची तांक येवप ' अशोय अर्थछटा आसात . ह्यो सगल्यो अर्थछटा 
ही कवितेची पयली ओळ जागयता . ' रातीक जेन्ना पाखां . फुटिल्लीं ' ह्या वळीक 
जोडून दुसऱ्या दोन वळी येतात , त्यो म्हणजे , ' आनी पयस माडांतल्यान / घुमटांचो 
आवाज येतालो . ' हो घुमटांचो आवाज पयसुल्ल्यान आयकुपाक येता , हाचोच अर्थ 
तो मंद , ल्हवू आयकुपाक येतलो , हो संदर्भ फुडले वळींत कवीन थेट प्रियकराकडेन 
जोडिल्लो आसा . थंय फुडें प्रियकर म्हणटा की ' तेन्ना हावें तुज्या कानांत ल्हवूच 
विचाल्लेलें ' ह्या ल्हवू आवाजाचे फाट येचेर प्रियकरान आपले प्रेयसीच्या कानांत 
ल्हवूच विचारप , हातूंत रचनेचो आशयाकडेन एक समतोल सादिल्लो पळोवंक मेळटा 
तशेंच ह्या घुमटांच्या आवाजाखातीरूच हांगा त्या पयशिल्ल्या माडांचे अस्तित्व आमक 
जाणवता आनी ते माड पयस आसुनूय कवितेत लागी येतात . ही सुचकता ध्यानात 
घेतली की ते माड म्हणजे जिणेची एक प्रतिमाच आसा अशें भारांक लागता 
तर घुमटांचो आवाज म्हणजे जिणेतली लय आनी संगीत थरता . शिवाय ह्या घुमटाच्य 
आवाजाक एक ' सेन्सुअस ' अशी लय आनी ठेको आसता हेवूय आमी हांगा लक्षात 
धरपासारकें आसा . ही ' सेन्सुअस ' लय आनी ठेको कवितेच्या ' प्रेमशृंगार ' ह्य 
विशयाकडेन सरळ नातें जाडटा . 
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' रातीक जेन्ना पाखां फुटिल्ली 
आनी पयस माडांतल्यान 
घुमटांचो आवाज येतालो . 


ह्यो तिनूय वळी कवितेक पोशक अशें शृंगार चेतवपी वातावरण निर्माण करतात . 
' रातीक पाखां फुटप ' हातुंतलो ' दृश्यबंध ' , ' पैस माडांतल्यान ' हातुंतलो ' अदृश्यबंध ' 
तर ' घुमटांचो आवाज ' हातुंतलो ' नादबंध ' , ह्या सगल्या बंधांतल्यान फुडें एक 
' स्पर्शबंध ' कवी निर्माण करता . 


तेन्ना हांवें तुज्या कानांत ल्हवूच विचाल्लेलें 
' तुजो म्हजेर कितलो मोग आसा ? ' 
तूं लजलें 
शिरशिरलें 
आनी 
घट्ट म्हज्या गोपांत रिंगले . 


हातुंतलो ' स्पर्शबंध ' पळयात . ' तेन्ना हांवें तुज्या कानांत ल्हवूच विचाल्लेलें ' हे वळीत 
प्रेयसीचे कान आनी प्रियकराचे वोंठ हातूंत एक सूचक ' स्पर्शबंध ' व्यक्त जाल्लो 
आसा . हातुंतलो ' ल्हवूच ' हो शब्द तर सामको म्हत्वाचो . कारण तो शब्द कान 
आनी वोंठ हांचेमदले हळुवार ' स्पर्शबंध ' जागयता . निदान कान आनी वोंठ एकामेकांच्या 
खूब लागी आयल्यात हे सुचयता . उपरांतचो ' तुजो म्हजेर कितलो मोग आसा ? ' 
हो प्रस्न स्पर्शबंधांत विरघळावपाच्या हेतुनूच प्रियकर आपले प्रेयसीक विचारता . 
ताचे उपरांत प्रेयसीचे लजप , शिरशिरप ह्यो स्पर्शबंधाचे ओडीन आयिल्ल्यो संवेदना 
आसात ,. तर निमणे प्रेयसीन प्रियकराच्या गोपांत घट्ट रिगप हो ' स्पर्शबंधाचो ' 
क्लायमॅक्स जाता . 

हातुंतली ' ल्हवूच ' , ' लजलें ' , ' शिरशिरलें ' , ' घट्ट ' , ' गोपांत ' , ' रिगले ' ह्या सारक्या 
शृंगार क्रिडेक उत्तेजनां दिवपी उतरां पळयात . ही सगलीं उतरां एकूण कवितेचे 
संघटनेक नेमकेपण मेळोवन दितात . 

कवितेच्या निमण्या कडव्यांत प्रियकर तृप्तीचे खोशयेंत आपले प्रेयसीची खरे म्हणजे 
फिरकीच ताणटा . 


पिशा 
तूं तशें रिगचें 

म्हूण 
मुद्दमूच तुका प्रस्न केल्लो . 
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ह्या प्रियकरान घेतिल्ले फिरकेंतूच हे कवितेचो क्लायमॅक्स आसा . आनी थंयच 
ती सोंपता . ' पिशा ' ह्या उतराफाटल्यान आपणे घेतिल्ली फिरकी यशस्वी जाली 
हो भाव आसाच , पूण खरे म्हणजे आपणे विचारिल्ल्या प्रस्नाचें हांगा तो स्वता 
आपुणूच उत्तर दिता . 

हे सबंद कवितेतली एक म्हत्वाची गजाल म्हणजे हांगा प्रेयसी उतरांनी उलयचना . 
उलयता तो फकत प्रियकर . प्रियकराच्या उलोवण्याक ती फकत आपले कृतीन 
उत्तर दिता . उतरां आनी कृती हांचें मदले हे काव्यभान जागोवपाक कवी यशस्वी 
जाला अशें म्हणूं येता . 

तशें पळोवंक गेल्यार ही एक सादी सरळ अशी कविता . तातूंत आशयाची व्हडलीशी 
व्यामिश्रता ना . इतलेय जावन कवितेतले भाशेची अभिव्यक्ती सामकी सूचक आशिल्ले 
कारणान कवितेंतलो प्रत्येक शब्द तोलून मापून येता . प्रत्येक शब्दाक आपलें एक 
वजन मेळटा . तेखातीरूच रात , माड , घुमटांचो आवाज सारकी उतरां कवितेंत 
प्रतिमा म्हणून इस्टॅब्लिश जातात . तशेंच ह्या अणभवाक एक मिस्कील असो भाव 
आसा , जो नाट्यात्मक पद्दतीन व्यक्त जाल्ल्या कारणान एक प्रकारची दृश्यात्मकता 
हांगा आकार घेता . 

निमणी हे कवितेतली म्हाका जाणविल्ली एक उणीव म्हणजे हे सबंद कवितेचे 
निवेदन भूतकालीन घटनेचे वर्णन अशे तरेन केल्लें आसा . तें जर ' वर्तमानकाल ' 
ह्या रुपांत बसयल्लें जाल्यार भाशीक संघटनेक आशयाचे अदीक बळगें आनी परिमाण 
मेळपाचें . उदाहरणार्थ , ' हावें तुज्या कानांत ल्हवूच विचाल्लेलें ह्या वळीतले ' विचाल्लेलें ' 
ह्या भुतकालीन रुपाऐवजी ' विचाल्लें ' अशें वर्तमानकालीन रूप वापरूंक जाय आशिल्लें . 
तेच भाशेन ' तूं तशें रिगचे म्हूण ' हे . वळीतल्या ' तरों ' ह्या शब्दाऐवजी ' अशें ' हो 
शब्द वापरूंक जाय आशिल्लो . कारण ' अशें ' ह्या शब्दांत प्रियकर आनी प्रेयसी 
एकामेकांचे वेंगेंत विसावल्यांत अशें दृश्य प्रत्यक्ष कवितेत साकार जावपाचें . पूण 
थंय ' तशें हो शब्द वापरिल्ल्यान तो इफॅक्ट सादना आनी कवितेच्या प्रवाहाक 
आशयाबरोबर व्हावपाक जाय तितली मेकळीक मेळना . एक प्रयोग म्हणून रसिकांनी 
मुद्दमूच तेखातीर कवितेतल्या ' विचाल्लेलें ' आनी ' तशें ' ह्या उतरांच्या जाग्यार 
' विचाल्लें ' आनी ' अशें ' हे शब्दप्रयोग येवजून पळोवचे . कवितेच्या एकुणूच परिमाणांत 
कितलो फरक पडटा हे आपोआप तांच्या लक्षात येतलें . 

अशें आसून लेगीत हे कवितेचे म्हत्व मातूय उणे जायना हेवूय निमणे मान्य 
करचेंच पडटा . 
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विनायक गोवेंकाराची एक कविता 


अंत गणित 


पिंपळा पेळेर बसून 
हांवें म्हज्या आयुश्याचे 
गणित मांडले . 


अदीक उण्याचो 
हिशेब करताना 
पिंपळ सळसळ्ळो 


पिंपळाचें पांचवें पान 
वाऱ्या वांगडा 
म्हज्या मुखार पडले 


उणे अदीक उणे 
बराबर उणे 
अशें विचित्र गणीत 
ताचेर बरयलें ! 


पानाचो अर्थ 
आनी 
म्हजें गणित ! 
हाचो अर्थ 
म्हजे शून्य तकलेत 
घुसना 
तेन्ना उदेंतेकडसून अस्तमतेक 
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धांव मारपी एके घोणीन 
रस्त्याकुशीक 
घाणीतलो किडो सोदपी 
कोंबडेचें एक पिल 
सकल येवन उकल्लें ! 


उणे अदीक उणे 
बराबर उणे .... 
हाचो अर्थ ... ? 
तेन्ना खुब कळाव जाल्लो 
पिंपळाच्या पानापानांतसून 
घोण म्हजे तकलेवयरसून 
सावज घेवन 
उडुक लागिल्ली . 


विनायक गोवेंकार 


' कोंकणी'च्या १ ९८७-८८च्या वर्सकी अंकांत बाब विनायक गोवेंकार ह्या एकदम 
नव्याताल्ल कविची ' अंत गणित ' नांवाची ही वयर दिल्ली . कविता म्हाका वाचूंक 
मेळ्ळी . आनी ती वाचून हांव चकित जालों . इतली मॅच्युअर्ड क़विता एखाद्या नव्या 
कवीन बरोवप ही गजाल खरेंच अप्रूप करपासारकीच आसा . त्याच कवितेविशीं 
आयज आमी चर्चा करूया . 

' अंत गणित ' हे ह्या कवितेचें नांव . तें वाचीनाफुडें भुरग्यांच्या ' अंकगणिता'चो 
आमकां सहज उगडास जावं येता . ' अंकगणित ' हे सुरवातीचें , बाल्यावस्थेतलें गणित 
तर ' अंतगणित ' हे अंताचें , शेवटाचे गणित . ' अंकगणिता'पासून सुरू जावन मनीस 
निमणो ' अंतगणिता ' कडेन पावता . ' टू बी ऑर नॉट टू बी ' हो हॅम्लेटाक पडिल्लो 
प्रस्न वा ' का मी जीतो संवसारी अद्यापवरी भूमीभार ' हो तुकारामाक पडलेलो 
प्रस्न हे सगले प्रस्न अंतगणितांत मोडूं येतात . अंतगणित हे अशा तरेन जिणेचें 
अंतिम गणित थरता . जीण - मर्णाचो प्रस्न थरता . अशें ह्या कवितेंतलें काव्य ' अंतगणित ' 
ह्या नावापासुनूच कॉमेस जाता . 

ह्या सबंद कवितेक ' पिंपळ ' हो बॅकग्राऊंड मेळ्ळा . जीणेचो हिशोब करताना 
पिंपळ सळसळप , वायवांगडा पिंपळाचे पाचवें पान पडप , त्या पानार कवीन जिणेचें 
गणित बरोवप . ह्यो सगल्यो गजाली हेच सिद्ध करता की कवीच्या भावविश्वांत 
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ह्या पिंपळाक एक मोटें स्थान आसा . जिणेंतल्या प्रत्येक सुखदुख्खाक तो पिंपळ 
साक्षी आसा . आनी कवीन कवितेची पयलीं तीन कडवीं तर त्या पिंपळाक साक्षी 
दवरूनच बरयल्ली आसात . उदाहरणार्थ , 


१. पिंपळ पेळेर बसून 

हांवें म्हज्या आयुश्याचे 
गणित मांडले . 


२. अदीक उण्याचो 

हिशोब करताना 
पिंपळ सळसळ्ळो . 


३. पिंपळाचें पांचवें पान 

वायवांगडा 
म्हज्या मुखार पडले 


ह्या तिनांतल्या पयल्या कडव्यांत पिंपळ आमकां ' स्थितप्रज्ञ ' म्हणून जाणवता , 
तर दुसऱ्या कडव्यांत तोच पिंपळ आपली स्थितप्रज्ञता सोडून जिणेंतल्या घडामोडींत 
समरस जाल्लो दिसता . म्हणजेच पयल्या कडव्यांत जे पिंपळाचें ' स्थिरचित्र ' आसा 
तेंच उपरांत दुसऱ्या कडव्यांत ' चलचित्र ' जाता . पिंपळाचे सळसळप हे त्या ' गती ' चोच 
पुरावो . तर तिसऱ्या कडव्यांत त्या ‘ गती'च्याच ' अधोगती'चे चित्र आयला . वायवांगडा 
पिंपळाचे पान तुटून पडटा , तें हळडुळे पिकलेलें न्हय तर तें तन्ने , पाचवें पान . 
पिकलेलें पान गळून पडप ही नैसर्गिक गजाल , पूण हांगा गळून पडटा तें तन्ने 
पांचवें पान . जिणेचो प्रवास अर्दकुटोच सोडून वचपी तें पांचवें पान . जें मनशाच्या 
सोंपलेल्या उबेचे प्रतीक जाता . जीणेतल्या वजाबाकीचे प्रतीक जाता . त्याच पानार 
उपरांत जीणेतल्या वजाबाकीचो हिशोब बरोवप हिवूय गजाल स्वाभाविक जावन 


पडटा . 


उणे अदीक उणे 


बराबर उणे 


अशें विचित्र गणित 
ताचेर बरयलें ! 


विनायक गोवेंकाराची एक कविता 


९ १ 


अकाऊंटन्सीत जशें दोन ' डेबीट ' प्लस जातात , तशेंच ते जिणेच्या गणितांतूय 
जातात , उणे अदीक उणे बराबर उणे अशेंच ताका उत्तर मेळटा . पूण कवी त्या 
गणिताक विचित्र म्हणटा , कारण त्या गणिताचे उत्तर मेळ्ळे तरीय ताका तें गणित 
सुटलां अशें दिसना . त्याच खातीर तो त्या पडलेल्या पानाचो अर्थ आनी तें गणित 
हांची अर्थपूर्ण संगती लावपाक सोदता . समग्र जीणेचो अर्थ सोदूंक सोदता . पूण 
ताच्या शून्य तकलेत तो घुसना . 


पानाचो अर्थ 
आनी 
म्हजें गणित ! 
हाचो अर्थ 
म्हजे शून्य तकलेत 
घुसना 


आतां हांगा ‘ पानाचो अर्थ ' म्हणीनाफुडें कितलेशे संदर्भ जागे जातात . पानाचो 
अर्थ कितें , म्हणजेच पानांच्या उत्पत्तीचो अर्थ कितें ? पानांच्या सळसळपाचो अर्थ 
कितें ? पांचवेंचार आसतनाच वायवांगडा जमनीर पडपाचो अर्थ कितें ? त्या पानार 
जीणेचे गणित बरोवपाचो अर्थ कितें ? अशे कितलेशेच प्रस्न ' पानाचो अर्थ ' ही 
उतरां वाचून आमकां जाणवू येतात . कवीक ह्या प्रस्नांची उत्तरां मेळनात . विचार 
करून करून ताची तकली भेरेल्या , शून्य जाल्या . अशा शून्यावस्थेत कवी हांगा 
आमकां अंतरंगांतसून बाह्य जगाकडेन व्हरता . 


तेन्ना उदेंतेकडसून अस्तमतेक 
धाव मारपी एके घोणीन 
रस्त्याकुशीक 
घाणीतलो किडो सोदपी 
कोंबडेचें एक पिल 
सकयल येवन उकल्लें ! 


हांगा भायल्या जगांतल्या ओका घडणुकेचे दृश्य कवी आमकां दाखयता . सकयल 
जमनीर घाणींतलो किडो सोदपी एका कोंबयेच्या पिलाक , वयरसून मळबांतसून 
एक घोण येवन उखलून व्हरता ही ती घटना . खावपाखातीर किड्याक सोदपी 
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कोंबयेचें पील आनी खावपाखातीरूच त्या कोंबयेच्या पिलाक उखलून व्हरपी ती 
घोण ; ही सगली ' जीवो जीवस्य जीवनम ' ह्या सिद्धांताचीच प्रतिकां जातात . आनी 
जिणेचो अर्थ कितें हो प्रस्न अदिकूच बिकट जाता . 


उणें अदीक उणे 
बराबर उणे ... 
हाचो अर्थ ... ? 


उत्तर मेळ्ळां , पूण तें उत्तरूच इतलें गूढ आसा की त्या उत्तराचोच अर्थ कितें 
हो प्रस्न परत हांगा उपस्थित जाला . आनी तो अर्थ सोदतां सोदतां कवी जिणेच्या 
अंताकडेन पावता आनी ताका एक सत् उमगता . पूण तेन्ना खूब कळाव जाल्लो 
आसता . कळाव , उशीर कित्याक जालो ? ही जिणेची गणितां मांडून काय अर्थ 
ना हे ताका निमण्या वेळार कळ्ळे म्हणून ? पूण कळाव जाल्लो हे मात खरें . 
कारण तोवूय स्वताच निमणो कोणाचे तरी भक्ष्य जावन पडलेलो आनी तो आता 
स्वताकुच वाटोवपाक शकनासलो . 


तेन्ना खुब कळाव जाल्लो 
पिंपळाच्या पानापानांतसून 
घोण म्हजे तकलेवयरसून 
सावज घेवन 
उडूंक लागिल्ली . 


ह्या सबंद कवितेत मेजून दोन घटना आयल्यात . पयली घटना पिंपळ सळसळून 
वायवांगडा पिंपळाचें पांचवें पान पडपाची , तर दुसरी घटना , घोणीन कोंबयेचें 
पील उखलपाची . ह्या दोनूय घटनांत ओक ' विलय ' , ' मर्ण ' आसा . पयली घटना 
ही वनस्पतीसृष्टीतली , तर दुसरी घटना प्राणीसृष्टीतली . अशी ही जगांतल्या दोन 
सृष्टीतल्या ' विलया'ची उदाहरणां हांगा कवीच्या ' विलया ' च्या अणभवाक एक आकार , 
संगती आनी पुष्टी मेळोवन दितात . जिणेंतल्या अंतिम गणिताकडेन ती झेप घेतात . 
कवितेतल्या अर्थशून्यतेच्या अणभवाक अर्थपूर्ण अशें परिमाण मेळोवन दितात . पांचवें 
पान वयरसून सकयल पडप आनी घोणयेन कोंबयेचे पिल सकयलसून वयर व्हरप 
हो कवितेंतलो कॉन्ट्रास्ट तर अशा पद्धतीन सबंद जिणेचोच एक भाग जाता . 
जिणेची ' जल्म ' आनी ' मर्ण ' ही दोन तोंकां दाखोवपाखातीर कवी घोणीचे वर्णन 
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' उदेंतेकडसून अस्तमतेकडेन ' धांव मारपी एक घोण , अशा पेजाद उतरांनी करता , 
तशेंच घोण सावज घेवन उड्टना ती " पिंपळाच्या पानापानांतसून उड्टा ' अशें 
म्हणून 

कवीन पिंपळाक ' विश्वव्यापी पिंपळ ' करून उडयला . 
आतां आयुश्यांतलें गणित पिंपळा - पेळेचेर बसुनूच मांडपाचे कारण कितें ? 
आयुश्यांतल्या अदीक उण्याचो हिशेब करतना पिंपळ सळसळपाचे कारण कितें ? 
पिंपळाचें पांचवेंच पान कयल पडपाचे कारण कितें ? आनी त्याच पानार आयुश्याचे 
गणित बरोवन काडपाचे कारण कितें ? आनी ह्या सगल्या प्रस्नांचो ' किडो ' , ' कोंबये 
पील ' , ' घोण ' हांचेकडेन संबंद कितें ? खरे म्हणजे हे सगले प्रस्न कवितेतल्या 
आशयाची काव्यात्मकता वाडोवपी प्रस्न आसात . कवी हांगा ही सगली विधानां 
करता , पूण तांची कारणमिमांसा करीना . अशेंय आसून त्या सगल्या गजालींची , 
घटनांची , प्रस्नांची एक संगती अन्वयार्थ आमच्या मनांत तयार जाता . हाचे कारण 
म्हणजे कवी हांगा अशा सृजनशील पद्दतींत , सूचकतेन भाशा वापरता की त्या 
भाशेंतल्यानूच आपोआप दुसरी एक ' काव्यभाशा ' तयार जावंक जाय आनी हांगा 
तशी ती वापरलेली आसा . 

केन्ना केन्ना ही ' काव्यभाशा ' सांकेतिक जावपाचो मोटो धोको आसता . पूण हो 
धोको कवितेत ' लँगवेज पॉसिबिलिटीज ' सतत विकसित दवरून टाळू येता हेवूय 
तितकेच खरें . ' अंतगणित ' ह्या कवितेत ही जाण कवीन ताकदीन व्यक्त केल्ली 


आसा . 


पुरवणी 


कोंकणी वसुकी अंकांतली ' अंतगणित ' ही कविता वाचून सोमतेंच हांवें त्या कवितेचेर 
एक एप्रिसिएशन बरोवपाचें थारायलें . इतली बरी कविता बरोवपी हो विनायक गोवेंकार 
कोण हाचो सोद घेवपाखातीर हांवें त्या अंकाचे वावुरपी संपादक हेमा नायक हांका 
पत्र बरोवन गोवेकाराचो पत्तो घेतलो आनी बिचोले रावपी गोवेकाराक हांवें पत्र 
धाडले . त्या पत्राचो मजकूर सादरणपणान ' तुजी कविता आवडली . तिचेर हांव 
बरोवपाक सोदता . त्या संदर्भात तुज्यो आनीक कांय कविता वाचूंक मेळत जाल्यार 
चड बरें जातले 

असो आसलो . काय दिसांनी गोवेकाराचें म्हाका पत्र आयलें . 
तातूंत ताणें म्हाका मेळपाची इत्सा व्यक्त केली . पूण उपरांत हांव दुसऱ्या गजालींनी 
घुस्पून उरिल्ल्या कारणान मेळपाची संदच येवंक ना . मदीं बरें एक वर्स पासार 
जालें आनी एक दीस अचकीत वर्तमानपत्र वाचतना चौकटींतली एक जायरात वाचपाक 
मेळ्ळी . त्या जायरातींत विनायक गोवेकार नांवाच्या दोळ्यार काळें गॉगल लायिल्ल्या 
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मनशाचो फोटू छापलेलो , आनी जायरातीचो मथळो ' दु : खद निधन ' असो आसलो . 
म्हाका सट्ट जालें . म्हणजे कवी विनायक गोवेकार मेलो तर ? हांवें जायरात 
काळजीपूर्वक वाचली . आमचो कवी विनायक गोवेकार हो बिचोलेचो आसलो आनी 
हो फोटू छापून आयिल्लो गोवेकारूय बिचोलेचोच . फोटवार तो बरो पन्नाशीचो दिसतालो . 
जायरातीवेल्यान ताका बायल आनी तरणाटी भुरगी आसात हे कळटालें . मनांत 
म्हटले , ' आमचो कवी विनायक गोवेंकार सोंपलो तर ! ' ' अंतगणित ' ही ताची प्रसिद्ध 
जाल्ली 

एकूच कविता तोमेरेन हांवें वाचलेली . ते उपरांत आतां तीनेक वर्सी जाल्ली , 
पूण आजून मेरेन तांची ' अंतगणित ' सोडली जाल्यार दुसरी एकूय कविता म्हाका 
वाचूंक मेळूक नाशिल्ली . त्या अर्थान कवी विनायक गोवेंकार ह्या संवसारांत ना , 
हाची म्हाका खात्रीच पटली आनी एक बरो कवी सोंपलो म्हणून दुख्खूय जालें . 
आनी अचानक फाटल्या पांच स म्हयन्यां पयलीं परत पेपर वाचतना बिचोलेचीच 
एक बातमी वाचपाक मेळ्ळी . बातमी कसल्या तरी साहित्यिक काय सांस्कृतिक 
कार्यावळीविशीं आसली , आनी त्या कार्यावळीत भाग घेतिल्ल्या लोकांमदीं ' विनायक 
गोवेंकार ' नावाच्या एका मनशाचें नांव छापून आयिल्लें . म्हाका परत सट्ट जालें . 
म्हणजे विनायक गोवेकार अजून जितो आसा तर ? काय हो विनायक गोवेकार 
वेगळो ? काय मेलो तो विनायक गोवेकार वेगळो आनी हो कवी विनायक गोवेकार 
वेगळो ? कांयच समजना जालें . आजुनूय हांव ह्याच संभ्रमांत आसां , की विनायक 
गोवेकार नांवाचो ' अंतगणित ' ही कविता बरोवपी कवी जितो आसा काय पालवलो ? 
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दत्तकुमारं कामतीची एक कविता 


चंद्राची कविता 


प्रिय ! 


तुका याद आसा 
एक दीस तुवें म्हाका 
चंद्र दाखोवन म्हळे 
' तो पळे कितलो सोबीत चंद्र 
ताचेर एक कविता करशी " 
आनी तं हे विसरून गेलें 
बाबडो चंद्र मात 


दर राती 


म्हज्या फाटल्याफुडल्यान भोंवता 
आपली कविता आयकुपाचे आशेन . 


दत्तकुमार व्यंकटेश कामत 


वयर दिल्ली कविता ही बाब दत्तकुमार व्यंकटेश कामत हांच्या ' जनेल ' ह्या 


काव्यझेल्यांतली आसा . तसो ‘ जनेल ' हो एक सुमार दर्जाचो कवितांझेलो . ' तें काळोख 
लिपयता ' , ' जनेल ' , ' शेणिल्लें काळीज ' अश्यो तीन - चारूच कविता भितर तांतले 
तातूंत बो आसात अशेंच म्हणचें पडटलें . पूण त्याच झेल्यांत ' चंद्राची कविता ' 
नांवाची एक कविता आसा , जी त्या सबंद काव्यझेल्यांतली एक उत्कृश्ट कविता 
जावन आसा . 

एखादो कवी पन्नाशेक कविता बरयता , तांतल्यो जेन्ना एकोणपन्नास वायट आसतात , 
पूण एखादीच उत्कृश्ट सुंदर आसता , तेन्ना त्या कवीचे , त्या कवितेचे मूल्यमापन 
कशें करचें ? पन्नासांतली एकूच कविता उत्कृश्ट आसप हे ' फ्लूक ' आसू शकता 
काय कितें ? काय एक बरी सुंदर कविता बरोवपाखातीर ताका पयलीं पन्नाशेक 
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वालोर 


वायट कविता बरोवपाचो रियाज करचो पडटा ? खरें म्हळ्यार हे प्रस्न म्हत्वाचे 
पूण ते सगळे कुशीक दवरून आयज फकत ' चंद्राची कविता ' ही बरी कविता 
कशी हाचोच सोद घेवया . 

' चंद्राची कविता ' ही एक प्रेमकविता . कवितेत त्या मोगाची वीण इतली सूक्ष्म 
आसा की कवीन खंयच प्रत्यक्ष मोग - बीग असली उतरां न वापरतां वा मोगासंबंदी 
कायच न उलयतां , परत दोन जिवांमदल्या हळुवार मोगाची कंपनां हांगा सांगल्यांत . 
प्रत्येक बरी कविता हीच एक वेगळी भास आसता हें हांगा अशे तरेन दिश्टी 


पडटा . 


खरे म्हणजे प्रेमकवितेंत ' चंद्र ' ही प्रतिमा इतले फावट येवन गेल्या की ती 
प्रतिमा सामकी झरून गेल्या , इतली की त्या प्रतिमेंतली काव्यशक्तीच ना जाल्या . 
अशेंय जरी आसले तरी एखाद्या उत्कृश्ट कवितेत तीच झरलेली प्रतिमा परत 
फ्रेश दिसपाक लागता हाचे कारण म्हणजेच कवीन त्या शब्दप्रतिमेचे केल्लें पुनरुज्जीवन , 
जें पुनरुज्जीवन कवितेत भाशेच्या वेगवेगळ्या वाटांचो सोद घेयत आसतनाच जावं 
येता . कवितेंत सदांच भाशेच्यो वेगवेगळ्यो वाटो सोदीत रावपी , भाशेच्यो वेगवेगळ्यो 
शक्यता फुलोवपी कवीच निमणोमेरेन एव्हरग्रीन उरता , श्रेश्ट जावंक पावता . तर 
अशीच भाशेची एक वेगळी वाट सोदपाचो ह्या कवितेत प्रयत्न जाला म्हणुनूच 
' चंद्रा ' सारकी सांकेतिक प्रतिमा लेगीत ह्या कवितेत ताजी टवटवीत जावंक पावल्या . 

ह्या कवितेत मुख्य तीन पात्रां आसात : १ ) ती , २ ) तो , ३ ) चंद्र . तशेंच ह्या 
सबंध कवितेच्या प्रक्रियेतूय तीन स्तर आसात , ते अशे : 

१ ) ती – चंद्र दाखोवपी , तो - चंद्र पळोवपी , आनी चंद्र – दोगांच्याय नदरेंतल्यान 
स्वताक पळोवंक सोदपी . 

चंद्राचेर कविता सुचोवपी , तो चंद्राचेर कविता बरोवपी , आनी 
कवितेचोच विशय चंद्र , जो ती कविता आयकूक सोदपी . 

म्हटलेली उतरां विसरपी , तो तिणे म्हटलेली उतरां आठवपी , 
आनी चंद्र – भोवोन भोवोन तिची उतरां ताका ( प्रियकराक ) याद करून दिवपी . 

असो ह्या कवितेत एक ' लव्ह ट्रायंगल ' जमला . 

आतां कवितेत मुख्य घटना आसा ती म्हणजे प्रेयसीन प्रियकराक सोबीत चंद्र 
दाखोवन ताचेर एक कविता कर म्हणप आनी उपरांत आपुणूच ती सांगलेली गजाल 
विसरून वचप , पूण तीच गजाल तिचो प्रियकर आजून विसरूंक ना , म्हणून ताका 
ती भोवोन भोवोन याद जावप , ह्या दोन गजालींमदलो ताण ह्या कवितेंत विणला . 

बऱ्याच देशी - विदेशी रोमॅन्टीक कवितेंत प्रियकर प्रेयसीच्या मुखड्याची चंद्राकडेन 
तुलना करता , प्रेयसीक पळोवन सदांच चंद्राची तारीफ करता , पूण हांगा ह्या कवितेत 


२ ) ती 


३ ) ती 
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खुद्द प्रेयसीच प्रियकराकडेन चंद्राची तारीफ करता ही आगळी गजाल मुद्दम लक्षांत 
घेवपा सारकी आसा . 

दुसरे म्हणजे ह्या कवितेचो बॅकग्राऊंड ' रात ' आसा . रातचो वेळ आसा आनी 
ती रात बेठी काळखी ना , तर चंद्राची सोबा घेवन आयिल्ली चान्न्याची रात आसा . 

आतां हे कवितेक भिडपाच्या नदरेंतल्यान कांय प्रस्न मांडूं येतात ते अशे : 
प्रेयसी आपुणूच आपणे सांगलेली उतरां कशी विसरून गेली ? घडये त्या उपरांत 
तिणें तो सोबीत चंद्र केन्नाच पळोवंक ना काय ? काय त्या उपरांत प्रियकर आनी 
प्रेयसी हांची ताटातूट जाली ? प्रियकरान ती कविता बरयली काय बरोवंक ना ? 
काय बरयल्ली ती कविता ती दुरावल्या म्हणून आपल्या प्रेयसीक आजूनमेरेन तो 
वाचून दाखोवंक पावंक ना ? आपल्या प्रेयसीक तो जेन्ना ती कविता वाचून दाखयतलो 
तेन्नाच खरे म्हणजे चंद्राक ती आयकुपाक मेळटली . म्हणजे चंद्र हो हांगा बेठो 
निमित्त तर ? काय चंद्र हो दोगांभितरलो दुवो ? काय बायप्रॉडक्ट ? काय दोनूय ? 

वयर मांडलेले हे सगले प्रस्न कवितेचो काव्यात्मक ताण वाडोवपीच प्रस्न आसात . 
कारण ह्या प्रस्नांचेर मात्शें खोलायेन चिंतीत जाल्यार तातूंतल्यान आशयाची वेगवेगळी 
रुपां दिसूंक लागतात . 

सादारणपणान अशें म्हणूं येता की ' चंद्र ' ही प्रतिमा दोगां भितरल्या मोगाची . 
तर ' चंद्राचेर कविता बरोवप ' ही गजाल हांगा ' दोगांचे सहजीवन घडोवप ' अशा 
अर्थान आयल्या . आपल्या प्रेयसीक जर त्या कवितेचो उगडासूच ना , तर ती कविता 
बरोवन कितें फायदो ? म्हणजेच सहजीवनाची कल्पना करून कितें फायदो ? तिका 
जर उगडास आसा तरूच चंद्राचेर कविता बरोवप अर्थपूर्ण जातले म्हणून तिका 
तिची उतरां उगडास करून दिवपाखातीर सुरवातीकच तो म्हणटा : 


प्रिय ! 
तुका याद आसा 
एक दीस तुवें म्हाका 
चंद्र दाखोवन म्हळे 
' तो पळे कितलो सोबीत चंद्र 
ताचेर एक कविता करशी ? ' 
आनी तं हे विसरून गेले . 


आतां तिका त्या आपल्या उतरांचो उगडास आसा काय ना , हो प्रस्न हांगा सुचीत 
करून तो परत प्रस्नूच दवरला . उत्तर नासलेलो . तिणे कितें उत्तर दिले आसत 
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काय ? खरे म्हणजे तें उत्तर म्हत्वाचें न्हयच . उलट त्या प्रस्नांतलें सौंदर्दूच म्हत्वाचें . 
त्या प्रस्नांतल्या सौंदर्याचो वेध घेवप हातूंतच वाचप्यांची खरी रसिकता आसा . 
कारण अशे प्रस्नूच निमणे आमकां जिणेच्या खोल तळाकडेन व्हरतात . ज्या जिणेच्या 
तळाकडेन परत तोच चंद्र आसता . कवितेतल्या प्रियकर प्रेयसीन जो चंद्र वयर 
मळबांत पळयलो तोच चंद्र , कवी आमकां जीणेच्या त्या तळाकडेन दडलेलो दाखयता , 
म्हणुनूच कवीन त्या वयल्या चंद्राक सकयल जमनीर हाडून सोडला . 


बाबडो चंद्र मात 


दर राती 


म्हज्या फाटल्याफुडल्यान भोंवता 
आपली कविता आयकुपाचे आशेन . 


हांगा दोन जीवांच्या उलोवपांमदीं चंद्र साक्षी आसा म्हणुनूच प्रेयसीन काडलेली 
ती उतरां चंद्रान आयकल्यांत . ' सोबीत ' ह्या उतरान आपल्या सौंदर्याची केल्ली 
तारीफ चंद्रान आयकल्या . पूण ' सोबीत ' ह्या उतरांत ' सत्य ' कितलें आसा हे 
फकत ताका आतां ताजेर बरयल्ली ती कविताच सांगूक शकता . म्हणून तो बाबडो 
कविता आयकुपाचे आशेन फाटलेफुडल्यान भोंवता . 

ह्या वयल्या विश्लेशणाचो सार इतलोच की ' चंद्रान दर राती फाटल्या फुडल्यान 
भोंवप ' ह्या प्रतिमेंतल्यान दर राती प्रियकराक येवपी प्रेयसीचो उगडास हांगा सूचित 
केला अशेंय आमी म्हणूं येता . 

हेच कवितेकडेन आनी एका नदरेंतल्यान पळोवं येता . ' कविता सुचपाचो एक 
प्रॉसेस ' असोय एक आशयाचो धागो हांगा लागता . आनी ते नदरेन हे कवितेकडेन 
पळयत जाल्यार तोवूय धागो हांगा सार्थ दिसता . ते नदरेंतल्यान ' प्रिय ' ही प्रतिमा 
कवीच्या creativity क उद्देशून आसा . तर ' चंद्र ' हो जिणेतल्या अणभवाचो एक 
विशय जावन आसा . तो अणभव शब्दरूप जावपाखातीर धडपडटा . कवीच्या 
फाटलेफुडल्यान भोंवता . 

अशी आशयाची वेगवेगळी वलयां , एखाद्या कवितेत आसप हे उत्कृश्ट कवितेचेंच 
एक लक्षण म्हणूं येता . 

तर ' चंद्राची कविता ' हे कवितेंत चंद्राचेर बरयल्ली ' आनीक एक कविता ' दडल्या . 
त्या दडलेल्या कवितेचो घेतलेलो हो एक सोद . 


दत्तकुमार कामतीची एक कविता 


९९ 


दीपक प्रभूदेसायाची एक कविता 


ए बी सी डी शिकल्या उपरांत 


आय 


परतो परतो हांव म्हजेकडेच पावतां 
पावतां थंय कोण तरी म्हाका रावता . 


ए 
हांवें माल्लो उलो म्हाक वळखुपी एका चलयेक 
ओंठार बोट दवरून ताणें म्हाका म्हळे : बी सायलंट 
पयस बोट दाखयत ताण म्हळे : सी टॅट सी 
दर्या समजून हांवे पळयले 
थंय आशिल्लें एक मळब . 


ओ हे अक्षर आयकून म्हाका ओमचो येता उगडास 
ताका लावपाक हांवें सोदली एमची धिगी 
पूण एन पयलींच जावन आशिल्लो ओचो आमीग . 


हांव पी पी पियेतां एका पिकासावांत 
म्हजो जायत गेलो एक लामच्या लाम क्यू 
हांवे कित्याकूच म्हळ्ळं ना एस . 


म्हाका जाग आयली 
टी घेनासतनाच हांव नेटार भायर सल्लों . 
सोदपाक 


यू . 


दीपक प्रभूदेसाय 


बाब दीपक प्रभूदेसाय हो कोंकणी आनी मराठी ह्या दोनूय भासांत बरोवपी 
एक ताकदीचो नवो कवी . हालींच तांचो ' फिनिक्स ' हो मराठी काव्यझेलो उजवाडा 
आयिल्लो आसा . त्या मानान ताणें कोंकणींत कमीच कविता बरयल्ल्यो आसल्यो 


वालोर 


१०० 


तरीय त्यो भोव मोलाच्यो आसात अशें म्हाका जाणवला . तांची वयर दिल्ली ‘ ए 
बी सी डी शिकल्याउपरांत ' ही कविता वाचून म्हाका अशें दिसले की कोंकणीतली 
ही एक वैशिश्ट्यपूर्ण कविता जावन आसा . ह्या एकाच कवितेवयल्यान बाब प्रभूदेसाय 
हांची कवी म्हूण जी कितें ताकद आसा ती सहज जाणवू येता . 

कविता वाचून सुरवातीकूच आमच्या लक्षात येता की ह्या कवितेत इंग्लेज आल्फाबेटस् 
जळींमळी वापरल्यात . तातूंतल्यान कवीक कितें सादपाचें आसा ? ह्या कवितेची 
प्रयोगशीलता आमकां जाणवताच , पूण ह्या प्रयोगांतसून केन्ना केन्ना नीरस मॅकॅनिकल 
काव्य निपजपाचो धोको आसता , तो कवीन टाळला काय ना ? तशीच ह्या कवितेंत 
भरपूर कारागिरी आसा , पूण तरी ती कारागिरी कलात्मक रूप धारण करता काय 
ना ? ह्या सगल्या प्रस्नांचेर विचार जावप गरजेचे आसा , कारण तातूंतसून ह्या 
कवितेचे वैशिश्ट्य , ह्या कवितेचे मोल आमकां जाणवू येता . 

तर सुरवातीक वयर मांडिल्ले प्रस्न आमी पयलीं चर्चेक घेवंया . आल्फाबेट म्हणजे 
आद्याक्षर . ह्या आल्फाबेटाक आल्फाबेट म्हणून कांयच व्यक्तिमत्व नासता . 
आल्फाबेटांक व्यक्तिमत्व केन्ना प्राप्त जाता तर उतरांत , शब्दांत तांकां गुंफल्या 
उपरांत . हरशी ते आल्फाबेट व्यक्तित्वहीन आसतात . होच बेस घेवन कवीन हे 
आल्फाबेट फुटिल्ल्या , तुटपुंज्या , रंगहीन व्यक्तित्वाचे प्रतीक म्हणून हांगा वापरल्यात . 
हे आल्फाबेट कवीन ह्या कवितेत आपल्या अणभवाच्या धाग्यान गुंफिल्ले आसात , 
म्हणुनूच ह्या आल्फाबेटांक कवीच्या अणभवाचे व्यक्तित्व प्राप्त जाला . पर्यायान ते 
आल्फाबेट अर्थपूर्ण जाल्यात . 

इंग्लेज आल्फाबेटाची ही यंत्रणा वापरपाचो प्रयोग एखाद्रो कवीच्या आंगलटूय 
येवं येतालो . पूण ह्या यंत्रणेक कलात्मक पांवडो मेळोवन दिल्ल्या कारणान तो 
प्रयोग यशस्वी जाला अशें म्हणूं येता . त्या खातीरूच ' आय ' सारके आल्फाबेट 
कवितेंत आमकां जाणीव करून दिता ती ' हांव ' च्या अस्तित्वाची . तशेंच ' क्यू ' 
म्हणीना फुडे आल्फाबेटांतलो ' क्यू ' आमच्या दोळ्यांफुडें उबो रावताच , पूण ' क्यू ' 
म्हणजे ' लायण ' असोय अर्थ ताका प्राप्त जाता . तशेच हे इंग्लेज आल्फाबेट कोंकणी 
भाशेच्या नियमांनी बांदल्यात , तेखातीर ह्या कवितेत एक द्विभाशीक स्तर आमकां 
पळोवंक मेळटा आनी कवीन तो स्तर इतल्या कौशल्यान फ्रेम केला की आपोआप 
हांगा ' लँग्वेज पॉसिबिलिटीज ' निर्माण जाल्यात . म्हणुनूच कवितेतली उतरांची कारागिरी 
जाणवून लेगीत एक कलात्मक अणभव प्रत्ययाक येता . थंय हेंगाडीपणाचो वा 
भाशाभ्रश्टतेचो वासूय येयना . 

आतां आमी कवितेच्या आशयात्मक घटकाकडे वळूया . कवितेच्या नावापासुनूच 
कॉमेस करीत जाल्यार कवीन ह्या कवितेक दिल्लें ' ए बी सी डी शिकले उपरांत ' 


दीपक प्रभूदेसायाची एक कविता 
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हे नांव तितलेच अर्थपूर्ण आसा अशें जाणवता . कारण ह्या कवितेंतलो सबंद अणभवूच 
सांगता की ही ' ए बी सी डी ' म्हणजे सादी ' ए बी सी डी ' न्हय , तर ती जीणेची , 
जीणेतल्या अणभवांची ‘ ए बी सी डी . ' ती शिकल्या उपरांत कवीक जीणेची गूढ 
भास थोडी कळपाक लागता . जीणेच्या गूढ भाशेचे हे स्वरूप हांगा ह्या कवितेत 
कवीन व्यक्त केल्लें आसा . 

जयसून जीणेचो प्रवास सुरू जाता थंयसून ही कविता सुरू जाता . तेखातीरूच 
' आय ' हे अस्तित्वदर्शक आल्फाबेट कवितेच्या सुरवातीकूच आयला . 


आय 


परतो परतो हांव म्हजेचकडेन पावतां 
पावता थंय म्हाका कोण तरी रावता . 


कवी हांगा आपल्या जीणेच्या प्रवासाचो अणभव सांगता , आनी हो प्रवास , हो 
जीणेचो सोद , जीणेच्या अंतामेरेन चालूच उरता अशें कवी कवितेत शेवटाक सुचयता : 


म्हाका जाग आयली 
टी घेनासतनाच हांव नेटार भायर सल्लों 
सोदपाक 


यू . 


असो हो ' आय ' पासून सुरू जाल्लो प्रवास ' यू ' मेरेन पावता , थंयच कविता 
सोंपयल्या . खरे म्हणजे हांगा ' यू ' ( तूं ) ही गजाल सोदपाची आसा , पूण त्या 
' यू'चो सोद घेतना तो परत परत स्वताकडेनच पावता . आनी पावता थंय ताका 
कोणतरी राविल्लो आसता . तो ' कोणतरी ' कोण ? कवीन ताका ' कोणतरी ' म्हळां , 
म्हणजेच कवीय ताका सारको वळखना जावंये वा तो ' कोणतरी ' म्हणजे ' यू'च 
आसूं येता , जाचो कवी सोद घेता . 

आतां ' यू'चो सोद घेतना तो परत परत स्वताकडेनच पावता . त्या प्रवासांत , 
जो कोण ताका मेळटा , जें कितें ताका अणभवाक येता , ताचे चित्रण म्हणजेच 
कवितेची मदली तीन कडवी . 

पयल्या कडव्यांत ताका एक वळखीची चली दिसता . तो तिका उलो मारता . 
पूण दोगांमदीं एक मोटो गॅप आशिल्लेवरी ती चली ताका ' बी सायलंट ' म्हणजेच 
' वगी राव ' अशें म्हणटा . आनी उपरांत पयस बोट दाखयत ' सी पँट सी ' अशें 
ती सांगता . ' पळय , दर्या पळय ' अशें ती आपल्याक सांगता , अशें ताका दिसता , 
म्हूण 

तिणे बोट दाखयल्ल्या दिशेक पळयता , तर थंय एक मळब आसता . आतां 
हांगा मळब म्हणजे तरी कितें ? फकत एक पोकळीच . बायल आनी दादलो हांच्या 
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नात्यातल्यान कितेंतरी सुंदर निर्मिती जावंक जाय , पूण हांगा निर्माण जाता तो 
फकत कम्युनिकेशन गॅप वा प्रचंड पोकळीच . ह्याच पोकळेचो अध्यात्मिक अणभव 
फुडल्या कडव्यांत आयला . 

थंय कवीक ' ओ ' हे अक्षर आयकून ' ओम ' चो उगडास येता . कारण ' ओम ' 
ह्या गजालीपासुनूच क्रिएटिव्हीटीची सुरवात जाल्या हे ताका खबर आसा . आपुण्य 
तो जीणेत कितेंतरी क्रिएटिव्ह करूंक सोदता , म्हणून तो ' ओ ' ह्या अक्षराक ' एम ' 
ची धिगी लावंक सोदता . म्हणजेच OM क्रिएट करूंक सोदता . पूण थंय ' एन ' 
पयलींच जावन आसता ' ओ'चो आमीग . म्हणजेच ' एन ' आनी ' ओ ' मेळून एक 
NO आकार घेता . NO म्हणजेच नकार . जीणेकडल्यान मेळिल्लो तो नकार आसता . 

हो नकार मेळ्ळ्या उपरांत तो निराश जाता . त्या पिकासांवांत तो फुडल्या 
कडव्यांत सोरो पी पी पियेता . ह्या तिसऱ्या कडव्यांत नकार मेळ्या उपरांतची 
ताची मानसिक स्थिती चित्रायल्या . एका कंटाळवाण्या , बोअरींग जीणेचे प्रतीक म्हणुनूच 
' म्हजो जायत गेलो एक लामच्या लाम क्यू ' ही ओळ येता . आनी त्या अर्थशून्य 
जीणेचो निशेध करताना तो म्हणटा की ' हांवें कित्याकूच म्हळ्ळे ना एस ' 
म्हणजेच तो सगल्याक नकार दित गेलो . 

पूण हो नकार दिल्या उपरांत ताका खऱ्या अर्थान जाग येता . ताका जाणीव 
जाता की ' यू ' चो सोद घेताना आपूण परत - परत स्वताकडेनच पावतां . त्याखातीर 
आपले ' हांव ' पण विसरून ' यू'चो सोद घेवंक जाय . 

निमण्या कडव्यांतल्या ' म्हाका जाग आयली ' ह्या ओळीखातीर सबंद कवितेक 
एक वेगळे परिमाण मेळ्ळां . ' म्हाका जाग आयली ' ही ओळ वाचून अशें दिसता 
की बाकीच्या वयल्या कडव्यातलो सगळो अणभव हो सपनांतलो आशिल्लो . न्हय , 
तें भिरांकूळ सपनच आशिल्लें . त्या भिरांकूळ सपनांतल्यान तो आतां जागो जाला . 
जीणेक येवकार दिवपाक नव्या उमेदीन भायर सरला . 

निराशावादी अणभव मांडीत मांडीत ही कविता निमणी अशे तरेन आशावादाकडेन 
पाविल्ली आसा . 

बाब प्रभूदेसायाची ही कविता म्हणजे प्रयोगशीलतेचो एक उत्कृश्ट नमुनोच जावन 
आसा . टेक्नीक आनी काव्य ह्यो दोनूय गजाली हांगा सामक्यो एकजीव जाल्यात 
हेच ह्या कवितेचे यश . आता हीच कविता वाचून एखाद्या दुसऱ्या आस्वादकाक 
वेगळे विचार सुचूं येतात , वा आनीक कांय वर्त्यांनी ह्याच कवितेविशीं हांव म्हजे 
वेगळे विचार मांडू शकतां वा वेगळे नदरेन पळोवंक शकता . निमणे कितें तर 
Appreciation is not a product , it is a process . 


दीपक प्रभूदेसायाची एक कविता 


१०३ 


तुकारामाचो एक अभंग 


बाप मेला न कळता । नव्हती संसाराची चिंता ।।१ ।। 
विठो तुझे माझे राज्य । नाही दुसऱ्याचे काज || २ || 
बाईल मेली मुक्त झाली । देवे माया सोडविली ।।३ ।। 
पोर मेले बरे झाले । देवे माया विरहीत केले।।४ ।। 
माता मेली मज देखता । तुका म्हणे हरली चिंता ।।५ ।। 


तुकाराम 


तुकारामाच्या ह्या अभंगाचो , तांतल्या शब्दसंघटनेचो आस्वाद घेताना आमकां 
आमच्या भाशीक संवेदनशीलतेची संघटना उबारची पटली . कारण त्याबगर कवितेच्या 
वा खंयच्याच कलाकृतीच्या आस्वादाचे कार्य जावपाकूच शकना . तर भाशीक 
संवेदनशीलतेच्या संघटनेची मुखेल कार्यालयां दोन : १ ) भाशा , २ ) भाश्य . 


तशें पळोवंक गेल्यार ही दोन वेगवेगळी कार्यालयां न्हयच . एकाच नाण्याच्या 
दोन बाजूंसारको तांचो वेव्हार चलता . ते नदरेन ह्या कार्यालयांत वचून 

आमी तुकारामाच्या 
ह्या कवितेची भाशीक कार्यपद्धत कशी आसा तें पयलीं पळोवया . पूण ती अदीक 
स्पश्टपणान पळोवपाखातीर त्या आदी तिच्यांत दडिल्ली वेगवेगळी भाशीक आंगां 
लक्षांत घेवची पटली . तर ह्या कवितेत आमकां तीन भाशीक आंगां दिसतात 
ती अशी : 


भाशीक आंग क्र . १ . 


बाप मेला न कळता 
नव्हती.संसाराची चिंता 
माता मेली मज देखता 
तुका म्हणे हरली चिंता . 


१०४ 


वालोर 


भाशीक आंग क्र .२ . 
बाईल मेली मुक्त झाली 
देवे माया सोडविली 
पोर मेले बरे झाले 
देवे माया विरहीत केले . 


भाशीक आंग क्र .३ 
विठो तुझे माझे राज्य 
नाही दुसऱ्याचे काज . 


कवितेची पयली आनी निमणी ओळ मेळून कवितेचे पयलें भाशीक आंग तयार 
जाला . ह्या भाशीक आंगाची हालचाल निवेदकाक जल्म दिवपी मनशांच्या मर्णाचो 
हांगा निर्देश करता . कवितेच्या दुसऱ्या भाशीक आंगाची हालचाल स्वता निवेदकान 
जल्म दिल्ल्या आनी तो जल्म दिवपाक सहभागी जाल्ल्या दोगांच्याय माचो निर्देश 
करता . तर तिसऱ्या आनी निमण्या आंगाची हालचाल ही ह्या सगल्यांकूच जल्म 
दिवपी जो विश्वचैतन्य आसा , त्या विश्वचैतन्याकडेन जाल्ली निवेदकाची 
जल्ममापलतडची एकरुपता हांगा सुचयता . 

पूण बेठीच हालचाल म्हणजे कृती न्हय , म्हूण आतां तांच्या कृतीशीलतेकडेन 
वळूया . ते नदरेन भाशीक आंग क्र . १ मदल्या कांय ओळींची मांडणी आतां सकयल 
दिल्ल्या प्रमाण करूया : 


बाप मेला न कळता 
माता मेली मज देखता . 


ह्या ओळींत बापायच्या मर्णाची नाशिल्ली जाणविकाय , आनी आवयच्या मर्णाची 
जाल्ली जाणविकाय निवेदक हांगा व्यक्त करता . आनी तातूंतल्यान एक प्रस्न हांगा 
सूचित करता , तो म्हळ्यार ह्या दोनूय प्रकारच्या जाणविकायेंक मर्णाच्या संदर्भात 
कसलो वालोर आसा ? कांयच ना . कारण ताचें नकारात्मक उत्तर म्हूण उपरांत 
भाशीक आंग क्र . २ मदी 


बाईल मेली मुक्त झाली 
पोर मेले बरे झाले 


अशो सुस्कार सोडिल्ल्यो ओळी आयल्यात . पूण ही अशे तरेची मानसिकताय निर्माण 
जावपाक कारण कितें ? तें समजून घेवपाक ह्यो सकयल दिल्ल्यो ओळी between 
the lines वाचपाचो प्रयत्न करात . 


. 


तुकारामाचो एक अभंग 
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नव्हती संसाराची चिंता 
तुका म्हणे हरली चिंता 


ह्या दोन ओळींमदीं एक ' टाईम स्पेस ' भरिल्लो आसा . ' नव्हती चिंता ' आनी ' हरली 
चिंता ' ह्या मदलो अवकाश हो प्रचंड चिंता , मानसिक झगडी , यातना असल्या 
गजालींनी भरिल्लो आसा हें हांगा स्पश्टपणान व्यक्त जालां . उपरांतची ह्या मानसिक 
ओढाताणींतल्यान आयिल्ली विरक्तावस्था भाशीक आंग क्र . २ मदीं सकयल्या 
उतरांनी प्यक्त जाल्ली आसा . 


देवे माया सोडविली 
देवे माया विरहीत केले . 


ह्या दोनूय ओळींत एकूच भाव व्यक्त जाला अशें सुरवातीक दिसू येता . पूण तें 
तशें ना . बारीक पळयत जाल्यार ' माया सोडविली ' आनी ' माया विरहीत केले ' 
हातूंत सूक्षीम असो अनुक्रमाचो फरक आसा . ' सोडविली ' ही प्राथमिक अवस्था 
आसून ' विरहीत केले ' ही त्या उपरांतची अदीक मेकळी अवस्था जावन आसा . 
मुद्दो स्पश्ट जावचे नदरेन हांगा एक वाक्य घेवया : ' ताणें म्हजे बांदिल्ले हात 
सोडोवन म्हाका मेकळो केलो . ' म्हणजेच हांगा सोडोवप ही क्रिया पयली आनी 
ताचे उपरांत मेकळो जावप ' ' विरहीत ' जावप . आनी अशा ह्या मुक्त अवस्थेत 


विठो तुझे माझे राज्य 
नाही दुसऱ्याचे काज 


ह्या भाशीक आंग क्र . ३ ची समर्पकंता हांगा प्रस्थापित जाता . 

हांगामेरेन आमी कवितेंतल्या भाशीक आंगाच्या कृतीशीलतेचो नियाळ केलो . 
म्हणजेच , हाचोच अर्थ असो की संवेदनशीलतेची संघटना उबारपाचे काम हांगा 
सिद्ध जाल्लें आसा . 

आतां ह्या भाशीक आंगाच्या कृतीशीलतेक प्रस्थापितपण लाबल्याबगर कितें तिचे 
' कवितापण ' सिद्ध जावचे ना . आनी तेखातीर कवीन आपल्या संवेदनाच्या 
शब्दसंघटनेची जे तरेन रचना केल्या ते पद्धतीन आमकां वचचे पटले . कवितेच्या 
सुरवातीकूच एक जोरकस ओळ येता : 


बाप मेला न कळता . 


ह्या उतरांतलो तिरकसपणा सुरवातीक आमकां दचकायता . उपरांत ती संबंद ओळ 
( बाप मेला न कळता / नव्हती संसाराची चिंता ) वाचले उपरांत आमकां त्या भुरगेपणाच्या 


१०६ 


वालोर 


अणभवांतलो , निरागसपणा प्रतीत जाता . कांयच कळपाचे वय नाशिल्लें , बापायच्याच 
कित्याक पूण एकूण ' मर्ण ' ह्या गजालीविशीच काय एक खबर नाशिल्लें अशा काळांत 
बापूय मेलो . आतां हांगा एक गंमत अशी की ' भुरगेपणार आपलो बापूय मेलो ' 
अशें न म्हणटां ' बापूय कळनासतना मेलो ' अशा तिरकस पद्धतीन तो भाव हांगा 
सांगिल्लो आसा . त्याखातीर त्या उतरांतल्यान ' भुरगेपण ' आनी ' अज्ञान ' ह्यो दोनूय 
अर्थछटा एकाच बरोबर आयिल्ल्यो आसात . म्हणून त्या उतरांक एक काव्यात्मक 
आकार मेळ्ळा . त्याच आकाराक भरीवपणा दिवपाचे काम ' नव्हती संसाराची चिंता ' 
ही ताच्या उपरांतची ओळ करता , आनी वयर म्हळां तेप्रमाण हांगा एक भुरगेपणांतलो 
निरागस अणभव प्रतीत जाता . 

पूण ह्या वयल्या अणभवाकडेन फटकून वागपी एक ओळ सोमथीच ताच्या उपरांत 


येता : 


विठो तुझे माझे राज्य 
नाही दुसऱ्याचे काज . 
खरें म्हळ्यार सबंद कविता वाचून आमकां अशें दिसू येता की ही ओळ कवितेच्या 
निमणी येवपाक जाय आशिल्ली . पूण म्हजे नदरेन तर ती ओळ हांगाच सामकी 
फिट्ट आसा , आनी ती ' नव्हती संसाराची चिंता ' ह्या ओळी फाटोफाटूच येवपाक 
जाय . कारण संवसाराच्यो राटावळी , दुख्ख , चिंता बी गजालींच्या पलतडी आसपी 
भुरगेपण , भुरगेपणांतली निरागसता ही विश्वचैतन्याकडेन सानिध्य साधून आसता 
हेच हांगा सूचित जाल्लें आसा . पूण तरीय एक गजाल हांगा मतींत घेवची पडटली 
की फुडें सबंद कविता वाचून परत हीच ओळ आमकां ' दुख्खमय संवसारांतल्यान 
आयिल्ल्या विरक्तीतसून विश्वचैतन्याकडेन जोडिल्लें सानिध्य ' अशा अर्थान प्रतीत 


जाता . 


तशेंच ' विठो तुझे माझे राज्य / नाही दुसऱ्याचे काज ' ही ओळ सोंपता थंय 
एक विशिश्ट काळ दाखोवपी पॉज आयला . आनी उपरांत बदलिल्ल्या काळप्रवाहाचो 
ओघ सूचित करपी सटासट वेगवान ओळी आयिल्ल्यो आसात . 
बाईल मेली मुक्त झाली 
देवे माया सोडविली 
पोर मेलें बरे झाले 
देवे माया विरहीत केले 
माता मेली मज देखता 
तुका म्हणे हरली चिंता . 


तुकारामाचो एक अभंग 
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आनी परत निमणो ' तुका म्हणे हरली चिंता ' ह्या ओळीर एक ' कालातीत पॉज ' 
घेवन सबंद कवितेक विराम दिल्लो आसा . हे काळाचें प्रखर भान आनी ते भान 
जागृत करपी पॉज हे ह्या कवितेक सेंद्रिय एकता प्राप्त करून दिवपाचे म्हत्वाचे 


काम करता . 


दुसरी एक गजाल मुद्दम लक्षांत घेवपासारकी आसा , ती म्हणजे ह्या कवितेत 
पयलो जो ' कालदर्शक पॉज ' आयला तो धृपदात्मक न्हय . म्हणजेच पयल्या दोन 
ओळींत एक भाव व्यक्त करून फुडें उपरांत तोच भाव सबंद कवितेत वेगवेगळ्या 
उतरांनी आळावप हो भुसारी उद्योग हांगा ना . त्याखातीरूच प्रत्येक ओळीओळीत 
एक शब्दसृजन जागयल्लें आमकां पळोवंक मेळटा . बापूय , बायल , भुरगें आनी 
आवय हांचो क्रमवार मृत्यू आनी हेर सगल्योच गजाली कवितेत शब्दसृजनाचो भाग 
म्हणुनूच येतात . तेखातीर कवीची खाजगी जीण आनी कवितेंतलो अणभव हांचो 
संबंद फकत दोन समांतर रिस्के इतलोच उरता . 

कवितेच्या पयल्या ओळींत जो तिरकसपणा आयला तो तसोच निमण्या ओळींतूय 
आयिल्लो आसा . आनी तो तिरकसपणा पयल्याकूय चड दचकावपी आसा : 


माता मेली मज देखता . 


खरे म्हणजे ह्या ओळीचो गर्भित अर्थ ' निवेदकाकडे एक निमणी नदर मारून ताच्या 
आवयन प्राण सोडलो ' असो आसा . पूण तो तसो सरळ सांगिल्लो ना . तेखातीर 
' माता मेली मज देखता ' ही ओळ वाचून सुरवातीक ' म्हाका पळोवन आवय मेली 
वा म्हज्या आवयचे मर्ण म्हाका पळयलो म्हणुनूच जालें ' असो विक्षिप्त वाच्यार्थ 
तातुंतसून भायर येता . पूण उपरांत व्यंगार्थ नीट लक्षांत आयलो की तातूंतलो काव्यात्मक 
तिरकसपणा थर्तपणान जाणवता . ह्या संदर्भात एक विचार करपासारकी गजाल 
म्हणजे सबंद कवितेंत ' बाप मेला न कळता ' आनी ' माता मेली मज देखता ' 
ह्यो आवयबापायविशींच्या ओळींतूच हो तिरकसपणा कित्याक आयला ? निवेदकाक 
संवसारांत जे कितें दुख्खाचे दोंगर सोंसचे पडले ते आवय - बापायन जल्म दिलो 
म्हणुनूच , ह्या विचारांच्या कोडुपणांतल्यान हो असो तिरकसपणा आयला काय , 
असो काव्यात्मक परिमाण वाडोवपी प्रस्न साहजिकूच आमकां पडूं येता . 

दुसरें म्हणजे कवीन हांगा प्रत्येकाच्या मर्णाचो एक विशिश्ट क्रम थारायल्लो 
आसा . बापायच्या मर्णाचो संदर्भ सुरवातीक तर आवयच्या माचो संदर्भ सामको 
निमणो . 

तशेंच सुरवातीक ' नव्हती संसाराची चिंता ' आनी निमणे ' तुका म्हणे हरली 
चिंता ' अशा दोन वेगळ्या अणभवांची निर्माण केल्ली एकूच भाववृत्ती . 
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शिवाय पयल्या ओळींत ' बाप मेला न कळता ' ह्या उतरांतली तिरकस छटा 
परत निमणी ' माता मेली मज देखता ' ह्या ओळींतूय दाखवप . वा ' विठो तुझे 
माझे राज्य / नाही दुसऱ्याचे काज ' ह्या सारक्या एकाच ओळींत दोन वेगवेगळ्यो 
अर्थछटा निर्माण करप , ह्या सगल्याच गजालींखातीर कवितेचो अणभव वर्तुळाकार 
आनी प्रगल्भ जाला . 

वतां वतां कांय गजालींचो हांगा मुद्दम उल्लेख करचो पड्टलो . तो म्हळ्यार 
ह्या अभंगांत एक ' कथात्म घटक ' आयिल्लो आसा , ज्या घटकांत खरें म्हळ्यार 
' मास अपील'चो गूण आसता . इतलेय आसून हो अभंग लोकप्रिय ना . तो 
भजना - बिजनांत खंय म्हणिल्लो तुमकां दिसचोना . कारण ह्या अभंगांत एक विलक्षण 
आक्रमकता आसा आनी ती आक्रमकता आमच्या समाजाक वा रूढ धार्मिकतेक 
पचपाची न्हय अशी आसा . 

आतांमेरेन ह्या कवितेविशीं जें कितें दिग्दर्शन हांवें केला तें कवितेत फुलिल्ल्या 
वेगवेगळ्या भाशीक शक्यतेबद्दलचे आसा . आनी ज्या कवितेंत ही भाशीक शक्यतेची 
जाणविकाय सतत फुलत दवरिल्ली पळोवंक मेळटा , ती उत्कृश्ट कविता , ह्या म्हज्या 
निकशाचेर तुकारामाचो हो अभंग म्हणजे एक उत्कृश्ट कवितेचो नमुनो थरूं येता . 
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तुकारामाचो आनीक एक अभंग 


काहीच न लगे आदी अवसान 
बहुत कठीण दिसतसा ।।१ ।। 
अवघ्याच माझ्या वेचविल्या शक्ती 
न चलेसी युक्ती जाली पुढे || २ || 
बोलीले वचन हारपले नभी . 
उतरलो तो उभी आहो तैसी ॥३ || 
तुका म्हणे काही न करावेसे झाले 
थकितचि ठेले चित्त उगे || ४ || 


तुकाराम 


ह्या अभंगाच्या फाटभूयेचेर कांय गजाली पयलीं विचारांत घेवच्यो पडटल्यो . कवी 
अणभव व्यक्त करता आनी रसिक त्या अभिव्यक्तीचो अणभव घेता , हे दिवपा - घेवपाचें 
साधन म्हणजे उतरां आनी उतरांच्या साधनेंतल्यान घडपी माध्यम म्हणजे भाशा . 

कवितेत सामान्यपणान दोन प्रकारच्यो भासो आसतात . त्यो म्हणजे १ ) रूढ 
भास , २ ) कवितेची भास 

कविता ज्या भाशेत बरयल्ली आसा ( म्हणजे कोंकणी , मराठी , हिंदी , इंग्लेज 
बीन ) तिकाच हांगा ‘ रूढ भास ' अशें म्हळां . तुकारामाच्या ह्या कवितेची रूढ भास 
मराठी जावन आसा . हाचोच अर्थ असो की मराठी भाशीक संस्कृतीच्या काय 
घटकांची हांगा संस्थापना जाल्यात . कवितेच्या रचनेखातीर वापरिल्लो ओवीछंद 
' तुका म्हणे ' सारकें पालुपद , ' ठेले ' सारको त्याकाळचो पूण आयज मराठीत प्रचारांत 
नाशिल्लो शब्द , ह्यो सगल्यो गजाली त्या त्या काळच्या भाशीक संस्कृतीचे अंशच 
जावन आसात . पूण ह्या रूढ भाशीक संस्कृतीच्या फास्केंत बेठे वगी बसप हे 
कितें अस्सल कवीक सोबा दिवंक शकना . म्हणुनूच कवीन त्या भाशीक संस्कृतीचो 
आवाठ विकसित करून कवितेत वेवस्था , घडण आनी संघटना हांच्यो सतत नवनव्यो 
संकल्पना उबारच्यो पड्टात . आनी ते शक्य जालें जाल्यारूच कवितेंतलें प्रत्येक 
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उतर सुसंस्कृत जातले आनी तो उतरांचो सुसंस्कृतपणाच निमणो कवितेची सार्थ 
भास थरयतलो . म्हणजेच कवितेत ' रूढ भास ' एक साधन म्हूण येता आनी त्या 
साधनाच्या साधनेंतल्यान ' कवितेची भास ' माध्यम म्हूण अवतरता . त्या त्या भाशीक 
संस्कृतींतल्या प्रत्येक कवितेची ' रूढ भास ' एकूच आसता , पूण ' कवितेची भास ' 
मात कवीकणकणी , कवितेकणकणी सतत बदलत रावता . 

आतां आमी ह्या कवितेतल्या रूढ भाशीक आकृतीबंधांत ज्यो कांय आदर्श गजाली 
जाणवतात ताचो पयलीं विचार करूया . 

तर ह्या कवितेत एक निर्शवणेचो असो सून्न निष्क्रियतेकडेन झेपावल्लो अणभव 
व्यक्त जाल्लो आसा , जो सबंद संत - साहित्यांत इतक्या व्यक्तिगत पातळेचेर व्यक्त 
जाल्लो सहसा पळोवंकूच मेळना . कारण बाकीच्या संत साहित्यांत खंयचोय अणभव 
हो देववादी पलायनांतल्यान व्यक्त जाल्लो दिसता . खुद्द तुकारामाचेच कितलेशेच 
अभंग हाचे उदाहरण म्हूण दिवं येता . पूण ह्या अभंगांत मात तो प्रकार दिसना . 
हांगा व्यक्त जाल्लो अणभव हो विठ्ठल बीन सगल्या आधारापासून , प्रबोधन , 
देववाद बीन सगल्या संदर्भापासून सरळ तुटिल्लो आशिल्ले कारणान तो विलक्षण 
आत्मकेंद्री जाल्लो आसा , जो समग्र संतसाहित्यांत आगळो थरून आयच्या 
नवकवितेकडेन थेट नाते सांगता . 

ह्या संदर्भात गीतेतलें ' कर्मण्येवाधिकारस्ते मा फलेषु कदाचन ' हे घोशवाक्य उगडास 
करून पळोवपासारकें आसा . ' कर्म करपाचोच आमकां अधिकार आसता , पूण ताचें 
फळ मेळटलें हाचेर मात तो केन्नाच नासता . ' आतां ह्या गजालींतली अॅब्सर्डिटी 
एखाद्याक जाणवली आनी ह्या अस्वस्थ जाणविकायेंतल्यान जर तो निष्क्रिय जायत 
गेलो तर निमणो कर्म करपाचो लेगीत आपल्याक अधिकार ना अशा विचारांच्या 
तोंकाक तो पावतलो . आनी ह्या कवितेत तर हीच आधुनिक जाणविकाय हांगा 
सूचित जाल्ली आसा . म्हणून ह्या कवितेचो अणभव हो अॅब्सर्डिटीचो अणभव आसा 
अशेंच म्हणचे पड्टलें . ते नदरेन ' मिथ ऑफ सिसिफस ' मदल्या काम्यूचो आधार 
घेवन सांगचें जाल्यार ' मनीस आनी ताची जीण हांच्यांत जाल्लो डायव्होर्स 
हीच खरी अॅब्सर्डिटीची जाणीव आसा , आनी ही अॅब्सर्डिटी म्हळ्यार सृजनशीलतेकडेन 
कायएक संबंद नाशिल्ली संवेदनशील मनशाची एक प्रकारची अध्यात्मिक अवस्था 
जावन आसा . ' आनी हीच अॅब्सर्ड अध्यात्मिक अवस्था हे कवितेंत साक्षात भिडिल्ली 
आसा . तिचोच आमी आता कवितेच्या भाशेचो आदार घेवन विचार करुया . 

कवितेच्या भाशेचो विचार करतना आमी एक मतींत धरूंक जाय की ' रूढ 
भास ' आनी ' कवितेची भास ' ह्यो दोनूय भासो , ह्यो कवितेत व्यक्त जाल्ल्या एका 
विशिश्ट जीणेप्रकाराच्या भाशीक खेळाचो भाग जावन आसात . त्याच भाशीक खेळाकडेन 


- 


तुकारामाचो आनीक एक अभंग 


१११ 


आमी आतां वळूया , म्हणजेच पर्यायान ' कवितेची भास ' ह्या गजालीचीय आपोआप 
चर्चा जातली . 

कवितेच्या सुरवातीकूच फ्रस्ट्रेशन व्यक्त करपी दोन ओळी येतात : 


काहीच न लगे आदी अवसान 
बहुत कठीण दिसतसा 


हांगा ' अवसान ' ह्या उतराचो अर्थ ' शेवट ' वा ' शेवटाक ' असो जावन आसा . 
तर ' काहीच न लगे आदी अवसान ह्या ओळींत दोन अर्थछटा आसात : 
१ ) सुरवातीपसून शेवटमेरेन कांयच थांग लागना . 
२ ) सुरवात आनी शेवट हांचो कांयच थांग लागना . 

पयल्या अर्थछटेंतल्यान सुरवातीपसून शेवटमेरेन कोणाचो खंयच्या गजालीचो थांग 
लागना असो प्रस्न आपोआप उप्रासता आनी फुडें दुसऱ्या अर्थछटेत ह्या सूचित 
प्रस्नाचे उत्तरूय मेळटा , की सुरवात आनी शेवट ह्याच दोगांचो काय थांग लागना . 
आतां उपरांत जेन्ना आमी ' बहुत कठीण दिसतसा ' ही ओळ वाचतात , तेन्ना परत 
वयर दिल्ल्यो दोनूय अर्थछटा एकाचबरोबर आमच्या मनांत जागतात आनी हे ' बहुत 
कठीण दिसतसा ' हे एखाद्या अप्राप्य वस्तूक उद्देशून काय आपल्या फ्रस्ट्रेशनान 
भरिल्ल्या मानसिक अवस्थेक उद्देशून हेविशी काव्यात्म ताण उत्पन्न जाता . दुसरे 
म्हणजे ' काहीच न लगे आदी अवसान ' ह्या उतरांत . जीणभर चलिल्लो संघर्ष 
आनी तातूंतसून थकून हाताक कांयच न लागिल्ल्यान आयिल्ली भकास असहाय्यता 
ह्यो दोन छटाय आयिल्ल्यो आसात , म्हणजेच तांची थंय फकत ताकीद दिल्ली 
आसा . आनी त्या ताकीदीची अंमलबजावणी ' बहुत कठीण दिसतसा ' ह्या ओळींत 
करून फ्रस्ट्रेशनचे हे चित्र ठळक केल्लें आसा . आता ह्या चित्राक रंग आनी घनाकार 
दिवपाचे काम फुडल्यो ओळी करतात : 


अवघ्याच माझ्या वेचविल्या शक्ती 
न चलेसी युक्ती जाली पुढे 


ह्या विश्वरचनेफाटी दडिल्ल्या रहस्याचो सोद घेतना सगली शक्ती खर्च जाल्ली 
आसा . आनी आतां कसली युक्तीय चलना . ह्या संदर्भात ' शक्तीपरस युक्ती मोटी ' 
ही म्हण उगडास करून पळयात . कारण ही म्हणूच ह्या ओळीफाटल्यन दडिल्ली 
आसा . रूढ म्हणींतल्यान निर्माण जावपी भाशीक आंदोलनां वेंगावन ह्या ओळींत 
काय नवीन आंदोलनां निर्माण केल्ली आसात . तेखातीरूच ' शक्ती ' आनी ' युक्ती ' 
हेसारकी उतरां यांत्रिक जायनांत , तर ती फ्लॅक्सीबल उरतात . तशेंच ' वेचविल्या 
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शक्ती ' ह्यासारको समर्थ शब्दप्रयोग आमकां मुळांतूच सांडिल्ल्या , जळींमळी 
शिंपडिल्ल्या शक्तीची जाणविकाय करून दिता . 


बोलिले वचन हारपले नभी 
उतरलो तो उभी आहो तैसी 


आमचे उलोवप हे दुसऱ्याकडेन संपर्क सादपाचो एक प्रयत्न आसता . पूण तो न 
सादतांच उतरां बेठी मळबांत विरून वचप ह्या गजालींतल्यान आयिल्ली एलिअनेशनची 
जाणीव वयल्या ओळींत व्यक्त जाल्ली आसा . 

' उतरलो तो उभी आहो तैसी ' ह्या ओळींतल्या ' उतरलो ' ह्या उतरांत वेगवेगळी 
भाशीक आंदोलनां आसात . हांगा हे उतर वाक्यरचनेंतल्यान तुटिल्लेसारकें आयला . 
तेखातीर ते एखाद्या विश्वरहस्यासारकेंच संदिग्ध जाला . आता ही संदिग्धताय 
विश्वरचनेच्या रहस्यासारकीच कित्याक ? तर मुळांत ' उतरलो ' हे उतर ' संवसारांत 
उतरलों ' वा ' जल्माक आयलो ' अशा अर्थान वापरिल्लें आसा . आनी जल्माक 
येवप हो विश्वरचनेच्या रहस्याचोच एक भाग म्हणूं येता . दुसरे म्हळ्यार ' उतरलो ' 
हे उतर एखाद्या युद्धांत उतरपाच्या आविर्भावान आयिल्लें आसा . आतां ' संवसारांत 
उतरप ' आनी ' युद्धांत उतरप ' हातूंत बरेच लागीचे साम्य आसा , जाचे समीकरण 
कवीच्या भाववृत्तींतूय आमकां जाणवता . आनीक एक म्हळ्यार ' नभी ' ह्या उतराचेर 
पॉज घेवन ' उतरलो ' हे उतर ताचे फाटोफाट आयिल्लें आसा . तेखातीरूच 
' मळबांतल्यान उतरला ' अशोय एक उपरोधिक तिरकस छटा हांगा चमकून वता . 

तशेंच वयल्यो ओळी नीट वाचले उपरांत हेवूय लक्षात येवं येता की ' नभी ' 
ह्या उतरांतली upward state आनी ' उतरलो ' ह्या उतरांतली downward state 
हांचेमदी एका विरोधाचो निर्देश करून कवीन वस्तू - वस्तूमदी पडिल्लें अफाट अंतर 
सूचित केल्लें आसा . तशेंच ' नभी ' ह्या उतरा उपरांत जुस्त पॉज आयिल्लो आसा , 
जो उलयल्ल्या उतरांचो ' हारपलेपणा ' थेट भिडयता . तशेंच ' उतरलो तो उभी 
आहो तैसी ' ह्या ओळींतलें ' उभी ' हे उतर स्लँगी आसा . हे ' उभेपण ' जियोपाचें 
तीव्र भान आनी तेखातीर सतत करीत आयिल्लो संघर्श सुचयता . पूण त्या संघर्शातल्यान 
कांयच निश्पन्न न जाल्ल्यान त्या फ्रस्ट्रेशनांतल्यान आयिल्ली सुन्न निष्क्रियता कवितेच्या 
निमण्या ओळींत प्रस्थापित जाल्ली आसा : 


तुका म्हणे काही न करावेसे झाले 
थकितचि ठेले चित्त उगे 


ह्या कवितेचो आशय आनी रचना ही स्वता भोंवतणी गरगर फिरपी भोवऱ्यासारकी 


तुकारामाचो आनीक एक अभंग 
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आसा . त्या संदर्भात ह्या कवितेत दिसपी ' गती'चे एक उदाहरण पळोवया . ' काहीच 
न लगे आदी अवसान ' ह्या ओळीपासून वा ह्या ओळीआदींच कॉमॅस जाल्ली ही 
भोवऱ्याची गती ' तुका म्हणे काही न करावेसे झाले ' ह्या ओळीमेरेन कमी - कमी 
जायत गेल्या आनी ' थकितचि ठेले चित्त उगे ' ह्या निमण्या ओळींत ' गतीपात ' 
जावन हो भोंवरो निपचित पडिल्लो आसा . ही गतीची क्रिया कवितेतल्या आशय 
आनी रचनेकडेन इतली एकजीव जाल्या की कवितेची सेंद्रियता ' गती ' ह्या संकल्पनेन 
बांदिल्ली आसा अशेंच म्हणचे पटले . 

कवितेत भाशेच्यो वेगवेगळ्यो वाटो सोदपाखातीतर विलक्षण अचूक उतरांचो उपेग 
केल्लो आसता . प्रत्येक उतराक एक भाशीक मूल्य आसता . पूण तें मूल्य सतत 
बदलत आसता . म्हणून कवितेंतलें प्रत्येक उतर हे एक आपले परीन एक वेगळी 
भास आसता . अशो उतरांच्यो वेगवेगळ्यो भासो मेळून एक जी संपूर्ण आत्मसंवादी 
भास तयार जाता , तिचेच नांव ' कविता ' . ह्या संदर्भात ह्या कवितेतल्या उतरांच्या 
भाशीक मूल्याचे एक उदाहरण घेवया . ह्या कवितेत काय ' न'कार आयिल्ले आसात , 
जे अॅब्सर्डिटीचेच भाग जावन आसात . उदाहरणार्थ , 
१ ) काहीच न लगे आदी अवसान 
२ ) न चलेसी युक्ती जाली पुढे 
३ ) काही न करावेसे झाले 

वयले ' न'कार हे जिणेंत कितेंतरी अर्थपूर्ण करूंक सोदतना आयिल्ल्या व्यक्तिगत 
अपेसांतल्यान उद्भवल्यात . आनी त्या फाटभूयेर ' हारपले नभी ' . मदले ' नभी ' हे 
उतर लेगीत कवीक मेळिल्ल्या मळबायेद्या अफाट नकारात्मकतेचे प्रतीकूच थरता . 
' नभी ' हे उतर ' न ' ह्या लॅत्रान सुरू जाता म्हणून तर हे अदीकूच जाणवता . 
तेखातीरूच मळभ , आभाळ , आकाश , अंबर बीन प्रतिउतरांची हांगा आमी कल्पनाच 
करपाक शकनात . तुकारामाच्या नेमक्या आनी अचूक शब्दरचनेचे हे एक उदाहरणूच 


म्हणूं येता . 


आयज जी ' मॉडर्न पोएट्री ' फुलिल्ली आसा , तिची बिजां सोळाव्या शतकांतल्या 
तुकारामच्या ह्या अभंगांत आमकां पळोवंक मेळटात . म्हणुनूच म्हजे नदरेन ह्या 
प्रस्तूत अभंगाक एक खाशेलें मोल आसा . 
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एका हिंदी फिल्मी गीताचे निमतान 


कंकरीया मारके जगाया 
कल तू मेरे सपने में आया 
बालमा तू बडा वो है।।धृ ।। 


सोई थी मैं 
कही खोई थी मैं 
नींद टुटी मेरी तो बड़ी रोई थी मैं 


मेरे रोनेपे तू मुस्कुराया 


बालमा तू बडा वो है।।१ ।। 


पुछा उठकर 
तू काहे आया इधर 
बोला अनजाने भूल गया राही डगर 
खुब तूने बहाना बनाया 
बालमा तू बडा वो है । 


आनंद बक्षी 


हे वयर दिल्लें गीत ' हिमालय की गोद में ' ह्या एका पोरन्या हिंदी फिल्मांतलें 
आसा . ह्या गीताची धून कल्याणजी - आनंदजी हांची आसून लता मंगेशकर हांणी 
तें गायिल्लें आसा . विशेश म्हणजे हे गीत सध्याचे हिंदी फिल्मांतले एक धंदेवाईक 
गीतकार आनंद बक्षी हांणी बरयल्लें आसा . फिल्मी गीतांचो काव्य - साहित्याकडेन 
संबंदूच कितें अशें विचारपी होच तो आनंद बक्षी , जाचे हे गीत म्हाका एक बऱ्या 
कवितेचो नमुनो म्हूण सदांच जाणवत रावला . ते नदरेन ह्या गीतांतल्या आदर्श 
काव्याचो आमी हांगा सोद घेवया . 

ह्या गीताची शब्दसंहिता आयकतना वा वाचतना म्हाका सदांच मराठीतल्या पु . 
शि . रेगे हांच्या कवितेचो उगडास जाता . विशेश म्हणजे रेग्याच्या ' दुसरा पक्षी ' 
ह्या झेल्यांतल्या ' पक्षी जे झाडावर गाणे गातो ' ह्या कवितेचो तर तीव्रतेन हांगा 


एका हिंदी फिल्मी गिताचे निमतान 
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उगडास जाता . कारण ते कवितेत जशें झाडार बसून गावपी शेवण्याच्या गीतांत 
जशें एक झाड आसता वा त्या , शेवण्यांच्या गीतांत आनीक एक शेवणे आसता , 
तसोच बरोचसो प्रकार हांगाय आसा . ते नदरेंतल्यान आनंद बक्षीच्या वयर दिल्ल्या 
गीताची रचना पळयात . 

प्रियकर आनी प्रेयसी हांचे मदलो संवाद म्हणजेच हे गीत . आदले दीस प्रेयसी 
न्हिदिल्ली आसतना तिका न्हिदेंत एक सपन पड्टा , की ती न्हिदल्या आनी त्या 
न्हिदेंत एक सपन पड्लां ; त्या सपनांत तिच्या प्रियकरान ल्हवूच एक गुणो उडोवन 
तिका जागी केल्या आनी तेखातीर ह्या सपनांत तिची न्हिदमोड जाल्या . 

आतां हांगा बारीक पळयत जाल्यार अशें दिसता , की हांगा न्हिदेंत सरळ - सरळ 
आनीक एक न्हीद आसा आनी सपनांत आनीक एक सपन . पूण हो प्रवास हांगाच 
सोंपला अशें दिसना . न्हिदेंत आनीक एक न्हीद , त्या न्हिदेंत पडिल्लें एक सपन ; 
परत त्या सपनांत आनीक एक न्हीद , परत त्या न्हिदेंत पडिल्लें आनीक एक 
सपन - असो हो न सोपपी सपनीक प्रेमिकांचो अविरत अथांग असो सपनाळो 
प्रवास आसा . ते नदरेन हीं सकयल दिल्ली दोन कडवीं सामकी म्हत्वाची : 


सोई थी मैं 
कहीं खोई थी मैं 
नींद टूटी मेरी तो बडी रोई थी मैं 
मेरे रोने पे तू मुस्कुराया 
बालमा तू बड़ा वो है ।।१ ।। 


पुछा उठकर 
तू काहे आया इधर 
बोला अनजाने भूल गया राही डगर 
खुब तूने बहाना बनाया 
बालमा तू बडा वो है || २ || 


पयल्या कडव्यांत प्रेयसी प्रियकराक म्हणटा , की हांव सुस्त न्हिदिल्लें , पूण तूं 
सपनांत येवन म्हजी न्हिदमोड केली म्हूण हांव खुप्प रडलें , आनी हांव रडटां 
तें पळोवन तूं हासूक लागलो . तर दुसऱ्या कडव्यांत दुसऱ्याच एखाद्या सपनांतल्यान 
जागी जाल्लेसारकी ती म्हणटा , की जेन्ना तुवें म्हाका जागे केले तेन्ना हांवें उठून 
तुका विचारले , की तूं हांगा कित्याक आयला ? तर तुवें ( प्रियकरान ) म्हों की 
आपूण वाट विसरल्या कारणान हांगा पावलों . ताचेर ती म्हणटा , की तुजी सगली 
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कवायणां म्हाका पुराय खबर आसात . 

आतां ह्या दोनूय कडव्यांचो एकदमूच विचार करतना आमकां अशें जाणवू येता 
की ह्या दोनूय कडव्यांतल्यो घटना ह्यो दोन वेगवेगळ्या सपनांतल्यो आसात . 
सपनन्हिदेंतल्या अथांग प्रवासांतल्यो खंयच्यो तरी दोन घटना ह्या दोन कडव्यांत 
आयिल्ल्यो आसात . कारण प्रेयसी न्हिदेंत पडिल्ल्या एकाच सपनाबद्दल उलयतना 
दोन विरुद्ध तोंकाच्यो घटना हांगा निवेदन करता . एका कडव्यांत जागी जावन 
तिचे रडप , तर दुसऱ्या कडव्यांत परत एकदां जागी जावन तिणें प्रियकराक ' हांगा 
कित्याक आयला ' असो प्रस्न करप ह्यो दोनूय गजाली तर काव्यदृश्ट्या साक्षात 
हेच सिद्ध करतात . 

आतां ह्या दोनूय कडव्यांतल्यो घटना एकाच सपनांतल्यो आसात अशें धरूं 
येता , ना अशें न्हय . उदाहरणार्थ , पयल्या कडव्यांत तिणे रडप आनी ताणें ती 
रड्टा तें पळोवन हांसप . तर दुसऱ्या कडव्यांत आपलो प्रियकर आपल्याक हांसता 
तो पळोवन फणकाऱ्यान उठोन तिणें ताका हांगा कित्याक आयला अशें विचारप , 
हातूंत पयल्या कडव्याचो सिक्वेन्स दुसऱ्या कडव्याक सहज लागता आनी हे एकच 
सपन आसा हे ह्या पद्धतीन सिद्ध जाता . पूण गंमत म्हणजे ह्या पद्धतीन पळयलें 
की ह्या गीताचें आनीक एक वेगळेच इंटरप्रिटेशन आमच्या हातीक लागता ; तें अशे 
तरेन की प्रेयसीन आपल्या प्रियकराक , वा म्हणूया , स्वताकूच ही सपनाची भूलथाप 
मारल्या . तिका प्रत्यक्ष कसलेच सपन - बिपन पडूंक ना , पूण प्रत्यक्ष जीणेतूच ती 
एक सपन पळयता , आनी प्रेयसीन सांगिल्ल्यो घटना म्हणजे भर दिसा तिचे रंगिल्लें 
एक स्वप्नरंजनूच आसा . ते नदरेन सकयल दिल्ल्यो ह्यो वळी पळयात : 


सोई थी मैं 
कहीं खोई थी मैं 


' हांव न्हिदिल्लं ' अशें म्हटल्या उपरांत रोखडेंच परत आपूण ' खंयतरी शेणिल्लें ' 
अशें म्हणपाचे कारण कितें ? हांगा एक लक्षात घेवंक जाय , ते म्हणजे ' न्हिदप ' 
आनी ' शेणप ' , तंद्री लागप , ह्यो दोन वेगवेगळ्यो गजाली जावन आसात . न्हिदप 
म्हणजे शेणप , तंद्री लागप न्हय . न्हिदप ही शारिरीक पातळीवयली अवस्था , तर 
शेणप , तंद्री लागप ही मानसिक पातळीवयली . पूण ह्या दोनूय अवस्थांचो सांधो 
थेट जुळयल्ल्या कारणान तातूंतसून प्रेयसीची एक वेगळीच सप्नरंजनात्मक अवस्था 
निर्माण जाल्या . आनी दुसरे म्हळ्यार सप्नरंजनांत ' न्हिदप ' आनी ' शेणून बसप ' 
हे दोनूय घटक थोडेभोव प्रमाणांत आसतातूच . म्हणजेच , ' सपने में सजन से 
दो बातें , एक याद रही , एक भूल गये ' - अशी तरेची ही तरल अवस्था जावन 


एका हिंदी फिल्मी गिताचे निमतान 
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आसा . 

तशेंच प्रेयसीक आदींच खबर आसता की प्रियकर आपलेखातीरूच आयिल्लो 
आसा . तरी आसतना ती ताका ' हांगा कित्याक आयला ' असो मुद्दम प्रस्न विचारता . 
म्हणजे , हे प्रस्नांकडेन चाळो करप वा तिणे रडले उपरांत ताणें हांसप हें लेगीत 
ते नदरेन सप्नरंजनातल्या मोगक्रिडेचोच एक भाग जावन आसा अशेंय म्हणूं येता . 

ह्यो सगल्यो गजाली लक्षात घेतल्यो की उपरांत ' कंकरीया मारके जगाया ' ही 
सुरवातीची वोळ आमकां म्हणीवजा संदर्भात , म्हणजेच ' ल्हवूच गुणो उडोवन पळोवप ' 
अशे तरेनूय 

जाणवू येता . ल्हवूच गुणो उडोवन पळयलो की दडिल्ल्यो कांय गजाली 
भायर येवंक शकतात , वा एखाद्रो तो गुणो मनांतल्या उदकांत बीन पडलो जाल्यार 
तातूंतल्यान अनेक तरंग निर्माण जावंक शकतात . पूण ल्हवूच गुणो उडोवन पळोवप 
हे म्हत्वाचे . आनी ह्याच एका केंद्राचेर तिच्या भावविश्वातल्या मोगक्रिडेचो आनी 
प्रत्यक्ष गीताचोय डोलारो उबो आसा . 

आतां हे गीत आनी ताचो फिल्माकडेन संबंद , ताचे पिक्चरायजेशन बीन गजाली 
म्हज्या विशयाच्या नदरेन बिनम्हत्वाच्यो . हांगा फकत शब्दसंहितेचो काव्यपूर्ण विचारूच 
म्हाका अभिप्रेतं आसा . 
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म्हज्या एका कवितेच्या निमतान 


कविता : १ ९ ८४ 


हांव भायर सरलों देवाचे कुडींतसून 
दिवलेचेर सिगार पेटोवन दत्तात्रयाचेर धुंवर सोडून 
उपरांत हांव भायर सरलों घर सोडून 


आवय बापूय आजी 
बुळबुळीत भेण्याची भाजी 
हांवें सोडले गोंय सोडलो हिंदुस्थान 
म्हाकाच समजोंक ना हांव खंय पावलों उपरांत 


तिसरे महायुद्ध सुरू जाल्लें तेन्ना 
एका झाडार बसोन हांव पळयतालों आकाश 
इंदिरा गांधीच्या मर्डरची बातमी 
म्हाका कळ्ळी बद्द शंबर वर्सानी 


काशिनाथ शांबा लोलयेकार 


' कविता : १ ९ ८४ ' ही कविता हांवें १ ९ ८४ सालांत बरयल्ली . पूण हाचो अर्थ 
असो न्हय की त्याच एका कारणाक लागून हावें ह्या कवितेक ' १ ९ ८४ ' हे नांव 
दिला . ताका हे एक कारण आसाच . पूण आनिकूय काय कारणां आसात . 

१ ९ ८४ साल उजाडिल्लें तेन्नापासून म्हाका भोवोन भोवोन जॉर्ज ऑरवेलच्या 
' नाइन्टीन एटीफोर ' हे कादंबरीचो उगडास जावंक लागिल्लो . हांवें ती कादंबरी 
दोनेक वर्सा आदीं वाचिल्ली आनी तातूंत व्यक्त जाल्लो भिरांकूळ अणभव म्हज्या 
मनांत ताजो आशिल्लो . ऑरवेलान सुचित केल्ल्या दिकेन सध्या आमचे जग पावल 
मारीत आसा अशें म्हाका दिसूक लागिल्लें . कवितेक ' १ ९ ८४ ' हे नांव दवरपाफाटल्यान 
ऑरवेलाच्या ह्या कादंबरीचो हो म्हजेर जाल्लो संस्कार हेवूय एक म्हत्वाचे कारण 


जावन आसा . 


म्हज्या एका कवितेच्या निमतान 


११ ९ 


तिसरें कारण म्हणजे १ ९ ८४ सालांत एक म्हत्वाची राजकीय घटना घडिल्ली . 
त्या वर्सा देशाचे पंतप्रधान श्रीमती इंदिरा गांधी हांचो खून जाल्लो आनी त्या 
खुनाचे पडसाद म्हज्या मनांत खोल उठूक लागिल्ले . 

चौथे कारण बरेंच वैयक्तिक स्वरुपाचें आसा . एक म्हणजे त्या वगतार हांव 
म्हज्या घरादाराक वाजेल्लों . कुटुंबसत्तेचो म्हाका तिटकारो आयिल्लो . ( सांगपाचें 
म्हणजे ही कविता बरयल्या उपरांत काय दिसांनी हांवें खऱ्यांनीच घर सोडिल्लें . ) 
एकांतांत खंयतरी वचून रावचे अशें म्हाका दिसूक लागिल्लें . हांव चिडचिडो जायत 
गेल्लों . घरादाराचे नियम तोडून हांव मनाक मारीत तसो वागूक लागिल्लों . ह्या 
सगल्या गजालींचे सार ' १ ९ ८४ ' ह्या कवितेच्या नांवांत आनी कवितेतूय एकवटलां 
अशें म्हाका दिसता . 

ते नदरेन ह्या कवितेची सुरवातूच पळयात : 


हांव भायर सरलों देवाचे कुडींतसून 
दिवलेचेर सिगार पेटोवन दत्तात्रयाचेर धुंवर सोडून 
उपरांत हांव भायर सरलों घर सोडून . " 


ही कविता जेन्ना हांवें बरयल्ली , त्या काळार हांव सिगार ओड्टालों ( सध्या 
सोडून दिला . ) पूण तें घरच्यांच्या मुखार न्हय . जेवल्या उपरांत बीन म्हाका सिगार 
फुस्कोवचेंशे दिसतालें . म्हंटगूच हांव रांदचे कुडीत फस्क बीन सोदतालों . पूण बरेच 
फावटी म्हाका तें मेळचनासले वा केन्ना केन्ना फस्कांत काडयोच . नासताल्यो . अशा 
वेळार हांव घरच्यांची नदर चुकोवन देवाचे कुडीत वतालों आनी थंय पेटिल्ले दिवलेचेर 
वा लामणदिव्याचेर सरळ सिगार पेटोवन एकलोच माळयेर बसतालों . ह्या म्हज्या 
कृतींत कसलीच बंडखोरी नाशिल्ली . ( पूण प्रत्यक्ष कवितेत मात ती बंडखोरीच्या 
रुपान आपोआपच अवतरल्या हेवूय सहज जाणवू येता . ) वा घरच्यांची धार्मिक 
भावना मुद्दम जावन दुखोवपाचोय काय प्रस्न नासलो . फकत सिगार पेटोवपाक 
उजो मेळूक जाय इतलीच इत्सा आसताली . आनी ती देवाचे कुडीत बेस बरी 
भागताली . तशेंच ही कृती करतना आपूण कितें मोटे पाप करतां अशेंय म्हाका 
केन्ना दिसूंक ना . म्हणुनूच बरो मुडा - बिडांत हांव आसलों की सिगार पेटयले उपरांत 
केन्ना केन्ना फकाणांनी देवाच्या पायजेलाचेर धुंवरूय सोडटालों . केन्ना तुच्छतेनूय 
बी . आमच्या संतकवी तुकारामान आपल्या अभंगांत देवाक कसल्यो - कसल्यो पोजड्यो 
गाळी मारल्यात , त्या हिसपात म्हजें देवाचेर धुंवर सोडप कांयच न्हय अशें म्हाका 
दिसतालें . कदाचित देवाक धूप दाखोवपाची ही म्हजी खास रीत म्हणूं येताली . 

खरे म्हणजे तसो हाव कितें नास्तिक मनीस न्हय . पूण कसल्याच धार्मिक 
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कर्मकांडांत म्हाका केन्ना रस दिसूक ना . हांवें जरी मूर्तीपूजा सत्यनारायण असले 
प्रकार मानले नात तरीय हांव म्हज्या जिणेत कितेंतरी मानतालों . आनी तें मानप 
आदर्शाचे आसलें . मूल्यांचे आसलें . नीती , नैतिकता , अहिंसा , अभिमान , बाणेदारपणा 
असले आदर्श हांव मानतालों . म्हणुनूच हांवें स्वताक केन्नाच नास्तिक समजूंक 
ना . आनी जो मनीस हे सगले जीणेचे आदर्श , ही मूल्यां मानता ताका असले 
तथाकथित देव - बीव मानपाची कांयच गरज नासता , हे म्हजें आजुनूय ठाम मत 


आसा . 


आतां लक्षांत घेवपासारकें म्हणजे कवितेत जाचेर हांवें धुंवोर सोडला तो अमुकूच 
एक देव आसा , आनी तो देव म्हणजे दत्तात्रय . आतां हांगा दत्तात्रय कित्याक ? 
तर ताकाय काय काव्यदृश्ट्या कारणां दिवं येतात . एक म्हणजे ब्रह्मा विष्णू महेश 
ह्या तीनूय देवांचे एकवटलेपण म्हणजेच दत्तात्रय हो देव , आनी दत्तात्रय ही जल्म , 
जीण आनी मर्ण ह्या तीनूय गजालींची एकत्रित अशी पारंपारिक प्रतिमा जावन 
आसा . आनी त्याच पारंपारिक अर्थान ती कवितेंत अवतरल्या . पूण कशी ? तर 
म्हज्या समग्र जीणेचो संदर्भ घेवन . हांव जो हांगा धुंवर सोडटा , तो प्रत्यक्ष जल्म , 
जीण आनी मर्ण ह्या सतत घुवपी चक्राचेर . परत , त्या धुंवर सोडपांत एक बेदरकारी , 
बंडखोरी आनी तुच्छताय बी आसा , जी म्हज्या समग्र जीणेविशयीची त्या वगतावयली 
एक प्रतिक्रियाच म्हणूं येता . 

दुसरे म्हणजे कवितेच्या सुरवातीच्या ओळीपासुनूच एक ' एक्झीट'ची मालिका 
हांव विणीत गेला . पयलीं हांव घरांतल्या देवाचे कुडींतसून भायर सरतां . उपरांत 
हांव घर सोडुनूच भायर सरतां . ताचे उपरांत हांव गोंय सोड्टां , आनी ताचे उपरांत 
म्हजो देश हिंदुस्थानूय . पूण सगले सोडून शेवटाक मात हांव खंय पावलों तेंच 
म्हाका खबर आसना . पूण ताचो सोद हांव कवितेच्या तिसऱ्या आनी निमण्या 
कडव्यांत घेवपाचो प्रयत्न करतो . पूण ते आदी हे सकयल दिल्लं दुसरें कडवें 
चर्चेक घेवंया : 


आवय बापूय आजी 
बुळबुळीत भेण्याची भाजी 
हांवें सोडले गोंय सोडलो हिंदुस्थान 
म्हाकाच समजोंक ना हांव खंय पावलों उपरांत . 


ह्या कडव्यांतल्या पयल्या दोन वळींत हांव कुटुंबसत्तेचो उपहास करता . कारण 
सत्ता आयली की थंय आपोआप गुलामगिरी आयलीच . घर सोडून वचप हातूंत 
त्या सत्तेविरुद्ध केल्लें बंडूच हांगा अभिप्रेत आसा . पूण घर , गांव , देश बी सगले 
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सोडून प्रस्न सुट्टाच अशें ना . उलट सगले सोडून आतां जीणूच अस्तित्वहीन 
जाल्या अशें भारांक लागता . हांव संवसारांत आसां काय आनी खंय हाचोच म्हाका 
बुद्दीभ्रम जाता . उपरांत कितलो तेंप गेलो हेच म्हाका खबर नासता . आनी अशे 
परिस्थितीत कविता वैयक्ति . पातळीवयल्यान विश्वात्मक पातळीर येता . पयल्या दोन 
कडव्यांत जो अणभव आत्मकेंद्री आशिल्लो तोच विश्व – दी जाता : 


तिसरे महायुद्द सुरू जाल्लें तेन्ना 
एका झाडाचेर बसोन हांव पळयतालों आकाश 
इंदिरा गांधीच्या मर्डरची बातमी 
म्हाका कळळी बद्द शंबर वर्सानी . 


तिसरे महायुद्द ही कितें कवीकल्पना न्हय . तें फुडल्या काळांत केन्नाय शक्य आसा . 
त्या शक्यतेचो भिरांकुळपणा म्हज्या आत्मकेंद्रीत अणभवाकडेन जोडपाचो हांव हांगा 
प्रयत्न करतां आनी म्हजे ठिकाण सद्या एका झाडार आसा हाचो होलोमूय हांव 
घेता . पूण असो झाडार बसपाचो अर्थ कितें ? . भूयेर म्हाका जागो उरुंकूच ना 
काय कितें ? आदिमानव झाडार रावतालो , म्हण्टकूच होवूय आदिमानवाच्या अवस्थेत 
पावलां काय कितें ? तशें जाल्यार अणुयुद्ध आनी आदिमानव हांचे मदलो हो 
विरोधाभास कितें सुचित करूंक सोदता ? आदिमानव तें अणुयुद्ध आनी परत 
अणुयुद्ध तें आदिमानव असोच हो मनशाचो वाटकुळो प्रवास , इतिहास आसतलो 
काय कितें ? हे सगले प्रस्न हांगा दडिल्ले आसात . पूण इतलें खरें की हे सगले 
प्रस्न निमणे मनशाचे एकमुळेपणूच वाडयतात . आनी हे एकमुळेपण परत आनीक 
नवे प्रस्न विचारीत आसतात . उदाहरणार्थ , युद्ध चालू आसतना झाडार बसून 
आकाश पळोवप ही कसली अवस्था ? झाडार बसून आकाशाक पळोवपाचो अर्थ 
कितें ? खरे म्हणजे हांव स्वता ह्या कवितेचो निर्मातो आसून लेगीत म्हाकाच तें 
नीटशें खबर ना अशेंच म्हणचे पडटलें . केन्ना केन्ना दिसता , ही विरागी वा अध्यात्मीक 
अवस्था . केन्ना - केन्ना दिसता की स्वताचो आनी विश्वाचो संहार थांबोवंक जाय 
म्हणून घेतिल्ली ही हांवें प्रार्थनेची पोज . 
पूण 

निमणी कविता एका बातमीन सोंपता . आनी ती बातमी शंबर वर्सा उपरांत 
मेळिल्ली . म्हणजेच शेळी जाल्ली . इतिहासजमा जाल्ली . ह्या बातमीचो म्हजे नदरेन 
आतां अर्थ कितें ? आनी ती कळून म्हाका कितें फायदो ? कारण स्वता होवूच 
आतां नामशेष जाल्लो आसता . ह्या बातमीच्या रुपान खरे म्हणजे म्हाका जीणेची 
अॅब्सर्डिटीच निमणी कळिल्ली आसता . 

हांगा मुद्दम एक सांगचें पड्टलें तें म्हणजे ह्या कवितेची जी निमणी ओळ 
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आसा ती म्हाका गॅब्रिअल गार्सिआ मारक्वेझाच्या ' वन हंड्रेड इअर्स ऑफ सॉलिट्यूड ' 
ह्या कादंबरीच्या नांवावयल्यान सुचिल्ली आसा . खरे म्हणजे त्या वेळार ती कादंबरी 
हांवें वाचुंकूच नाशिल्ली . पूण कादंबरीचें तें नांव म्हाका इतलें आवडिल्लें की आपोआप 
त्या नांवाचो संस्कार म्हज्या कवितेत ' इंदिरा गांधीच्या मर्डरची बातमी म्हाका कळी 
बद्द शंबर वर्सानी ' असो जालो . 

तशें पळोवंक गेल्यार ही कविता ' सॉलिट्यूड'चो , म्हणजेच एकमुळेपणाचोच , अणभव 
व्यक्त करता . पूण कसो ? तर अख्ख्या विश्वाच्या संदर्भात . तिसरे महायुद्ध , इंदिरा 
गांधीचो खून ह्यो गजाली ह्या एकमुळेपणाच्या अणभवाक फाटभूय म्हणून लाबल्यात 
आनी त्या फाटभूयेचेर , आत्मकेंद्री अवस्था कवितेत अंडरप्ले करीत तो अणभव 
विश्वात्मक जाला . 

तर ह्या लेखांत हांवें म्हज्या एका कवितेच्या जल्माचो प्रोसेस सांगिल्लो आसा . 
पूण त्या निमतान त्या कवितेचे थोडेभोव इंटरप्रिटेशन वा रसग्रहणूय हांगा 
आत्मचरित्रात्मक समीक्षापद्धतीन जाल्लें आसा . आतां आत्मचरित्रात्मक समीक्षापद्धती 
ही कवीच्या खाजगी जीणेविशी वाचकांचे कुतुहल वाडोवपी आसताच , पूण ती 
रसिकांच्या कल्पनाशक्तीक बांदय घालपी आसता . म्हणुनूच 

ती दुय्यम 

दर्जाची मानूंक 
जाय . ते नदरेन हांवें जें कितें म्हज्याच कवितेचेर बरयला तें काव्यदृश्ट्या ' फायनल ' 
न्हय , हे म्हाका हांगा मुद्दम सांगचेंच पडटलें . टी . एस . इलियटाच्या उतरांनी 
सांगचें जाल्यार - ' Communication will not explain poetry . ' 


म्हज्या एका कवितेच्या निमतान 
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पुरवणी १ 


बाकीबाब आनी हांव 


लेखाचें नांव वाचून कोणाकूय अशें दिसूक शकता की बाकीबाबांची आनी म्हजी 
बरीच घसट आसली जावंक जाय , वा नाजाल्यार हांव बाकीबाबांचे कवितेचो फॅन 
तरी आसतलों . पूण तशें कांय ना . हांव बाकीबाबांचे कवितेचो फॅनूय न्हय आनी 
आमची पर्सनल म्हण सारकी वळखूय नासली . हालींच दिलीप बोरकाराच्या ' बाकीबाब 
स्मृती विशेशांका'खातीर हांवें ' बाकीबाबांचे कोंकणी कवितेचे मूल्यमापन ' ह्या नांवाचो 
लेख बरोवन हातावेगळो केल्लो . तेन्ना तो बरयतना . बाकीबाबाविशीं म्हजे काय उगडास 
परत एकदा जागे जाले , इतलेच . 

बाकीबाबांक हांवें पयलो पळयलो तो म्हापशां . म्हाका दिसता त्या दिसा गांधी 
जयंती आसली आनी बाकीबाब महात्मा गांधीचेर एक भाशण दिवपाक आयिल्ले . 
भाशण - बिशण दिले उपरांत लोकांनी तांकां कविता म्हणपाचो आग्रो केलो . तेन्ना 
बाकीबाबान आपल्यो दोन कविता म्हणिल्ल्यो . एक कोंकणी आनी दुसरी मराठी . 
दोनूय कविता तांणी गावन म्हणिल्ल्यो . त्यो आयकून हांव बरोच धुंद जालों . हरशी 
हांव बाकीबाबाचे कवितेकडेन तिरसट नदरेन पळोवपी . पूण बाकीबाबान त्यो कविता 
इतल्यो बो गायल्ल्यो की तांच्या त्या गायनाखातीर म्हाका कविता आवडल्योच 
पूण त्या गायनान हांव सामको उचांबळीत जालों . उपरांत बाकीबाबांकडल्यान स्फूर्त 
घेवन हांवेंय दोन कविता कोंकणींत रचल्यो . 

म्हजी आवय एक कोंकणी लोकगीत गायतना हांव खुबदां आयकतालों . ताची 
चाल म्हाका भोवच आवडटाली : ' मणगणे केलें , पातळ जालें , पत्रावळीचेर धरना 
जालें , आऽऽ लें पत्रावळी तोपताले ... ' अशे त्या लोकगीताचे बोल आसले . ताची 
चाल घेवन गुणगुणत गुणगुणत हांवें ' तिनसांची कामीण गे ऽऽ ' ही एक कविता 
रचली . आनी दुसरे कवितेक चक्क एका पोरन्या हिंदी फिल्मी गिताची चाल उखल्ली . 
सी . रामचंद्रान संगीत दिल्ल्या ' आपकी परछाईयां ' ह्या सिनेमांत एक रिकॉर्ड . आसा : 
' अपनी कहो , कुछ मेरी सुनो , क्या दिलका लगाना भूल गये ' ह्या गिताचे सुंदर 
चालीचेर हांवें ‘ उजवाडाची फांती तुवें माळचे आदीं , गो काळखाची फुलां तुवे गुंतचे 
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आदी ' ही कविता बांदली , आनी ह्यो दोनूय कविता हांवें अनेक कविसंमेलनांनी 
गावन दाखयल्यो . म्हजे अपेक्षेप्रमाण लोकांनी ह्या कवितांची आनी गायनाची तुस्त 
केलीच , पूण दिवचले शणै गोंयबाबांचो कसलो तरी कार्यक्रम आसलो थंय जाल्ल्या 
कविसंमेलनांत खुद्द बाकीबाब बोरकारांच्या फुड्यांत हांवें त्यो गायल्यो आनी परत 
म्हजे अपेक्षेप्रमाण साक्षात बाकीबाबान म्हजी कौतुकान फाट थापटून कवितांची 
तुस्त केली . फट कित्याक उलोवं , ती तुस्त आयकून खऱ्यांनीच जीव धादोस 
जालो . पूण उपरांत रोखडोच हो काव्य गायनांतल्यान आयिल्लो बाकिबाबांचो ‘ फिवर ' 
म्हजे तकलेंतल्यान देंवलो . कारण मुळांतच हांव एक चिकित्सक मनीस . काव्य - गायन 
हो म्हजे कवितेचो पिंड न्हय , हे म्हाका रोखडेंच होलमलें . शिवाय व्यासपिठाचेर 
टाळयो घेवपी सवाय कविता म्हाका बरोवच्यो नासल्यो . म्हजे कवितेचो पिंड चड 
आत्मनिश्ट , गंभीर , हे म्हाका जाणवतांच हांवें ती वाटूच सोडली . आनी हांव म्हजे 
पद्धतीन कविता बरोवपाक लागलो . फुडें त्या दोन कवितांचो संग्रहांत लेगीत आस्पाव 
करूंक ना , इतल्यो त्यो म्हाका उपरांत कमी दर्जाच्यो दिसल्यो . ही गजाल जाली 
कॉलेज टायमावेली . 

उपरांत पोस्ट ग्रॅज्युएट सेंटरांत हांव एम्.ए. करतालों , तेन्नाचो एक उगडास आसा . 
तेन्ना आमकां व्हिजिटींग लेक्चरर म्हणून बाकीबाब येताले . एक दीस लॅक्चर बीन 
सोंपले उपरांत म्हाका तांणी भायर आपोवन व्हेलो आनी विचारले , ' जाग ' ह्या 
म्हयनाळ्यांत अमूक अमूक टोपण नांवान कविता बरयता तो तूंच ? ' 
हांवें म्हळे , " कित्याक ? तो हांव न्हय . ' 
' पूण रवीन्द्र केळेकारान तर तुजें नांव सांगला . बाकीबाबान म्हळे . 
' रवीन्द्र केळेकारान जर सांगला तर तो हांवूच आसतलों . हांवूच तो . बरें फुडें ? ' 
हांवें म्हळे . 

' साहित्य अकादेमीन सध्या ' कोंकणी प्रतिनिधीक कविता ' हे पुस्तक काडपाचें 
थारायला . हांव ह्या पुस्तकाचो संपादक आसां . त्या पुस्तकाखातीर हांवें तुजी ‘ जागांत 
प्रसिद्ध जाल्ली एक कविता निवडल्या . ' बाकीबाबान सांगलें . 

' खंयची कविता घेतल्या ? ' हांवें विचारलें . 
' खंयची ती आतां उगडास ना . ' बाकीबाबान मात्शे नेटानूच सांगले . 
तेबरोबर हाय फट् करून म्हटले की ' उगडास जायना जाल्यार ती पुस्तकांत 
घेवं नाकात , ताची काय गरज ना . ' 

ह्या म्हज्या असल्या उतरांची बाकीबाबान अपेक्षाच धरूंक नासली . ते कायवेळ 
म्हजेकडेन पळयतूच उरले आनी ' बरें आसा ... बरें आसा ' अशें पुटपुटत चलत 
रावले . उपरांत ती कविता बाकीबाबान त्या पुस्तकांत घेवंक ना हे येयलेंच . पूण 
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आयज ते पुस्तक पळयतना हे गजालीची म्हाका हटकून याद येता आनी बाकीबाबाचो 
तो त्यावेळचो फोटू काडपासारको जाल्लो चेहरो आयजूय तस्सो दोळ्यांफुडें उबो 
रावता . 

पूण त्यावेळार हांव आसलोंय तसोच . बरोच कॉदीक आनी तापट - बिपट . म्हज्या 
वांगडच्या बऱ्याच नव्या कवींक त्यावेळार बाकीबाबांचे आकर्शण आसलें . नरेंद्र बोडके 
सारको कवी हरशीं बाकीबाबांचे कवितेचेर सणकून टिका करपी , पूण बाकीबाबाच्या 
व्यक्तीमत्वाचें ताकाय बी जबरदस्त आकर्शण आसलें हें हांवें ताच्या उलोवपांतल्यान 
बीन बऱ्याच फावटी अणभवला . एकदा बोडके आनी हांव कांपालाकुशीक आसलेल्या 
सिमेंटाच्या बांकार एके सांजचे उलयत बसलेले . अचकीत बोडकेक बाकीबाब थंयसून 
वतना दिसले . शाल खांदार घेवन बाकीबाब मिरामार सायडीक चलत पासयेक 
वताले . बोडकेन म्हाका म्हळ्ळे , ' या रे आमी ताच्या फाटसून ? बरो उलोवपाक 
मेळटलो . ' हांवें वाजेवन म्हळे , ' आसूं , नाका . ' तेबरोबर बोडकेय वगीच रावलो . 

तर सांगपाचे म्हळ्यार बाकीच्यांक दिसताले तशें म्हाका बाकीबाबांच्या व्यक्तिमत्वाचे 
लेगीत आकर्शण दिसूक ना . कारण मुळांत तांची आनी म्हजी कविता वेगवेगळी 
आसली हे जालेंच . पूण जियोपाच्यो आमच्यो तरा आनी रस्तेय वेगवेगळे आसले . 
सुंदर काव्यगायनाखातीर तरी एकवेळ बाकीबाबांचे आकर्शण म्हाका दिसूक फाव 
आसलें . पूण तशेय जालें ना . कारण कविता म्हणजे बेठे काव्यगायन न्हय हो 
म्हजो कवितेकडेन पळोवपाचो दृश्टीकोन तेन्नाय आसलो आनी आतांय आसा . शिवाय 
बाकीबाब हे नवकवितेकडेन तुच्छतेन पळोवपी , तर हांव नवकवितेचो . पुरस्कर्तो . 
इलियट , मकर बीन म्हजे आदर्श . अशे परिस्थितींत म्हाका बाकीबाबांचे आकर्शण 
तरी कशें दिसतलें आसलें ? 
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पुरवणी २ 


शंकर परुळकाराविशी दोन उतरां 


शंकर परुळकारक पळेलो की म्हाका फ्रांझ काफ्काचो उगडास जाता . काफ्काचो 
फोटू आनी शंकर हांकां आमने सामने दवरून पळयत जाल्यार चेहरेपट्टींत तुमकां 
तांचेमदी बरेच साम्य दिसू येता . पूण हे साम्य जालें तांच्या बाह्यरंगाचें . पूण अंतरंगांतूय 
शंकर बरोच काफ्काच्या लागी येता अशें म्हजें मत . म्हजी ताचेवांगडा जितलो 
तेंप आमिजाद उरली , त्या अणभवांतल्यान म्हजे हे मत जाला . काफ्का जसो 
बॅचलर आशिल्लो , तसोच आमचो शंकरूय पन्नाशी वलांडली तरीय बॅचलरूच आसा . 
एकमुळेपणाचे पोकळेंत जसो काफ्का वावुरलो , तसो शंकरूय वावुरता . काफ्काक 
जसो आपलें साहित्य प्रसिद्ध करपाचो उत्साह नाशिल्लो , तसो आमच्या शंकराकूय 


तो ना . 


शंकराक हांवें पयलो पळेलो तो रमेश वेळुस्कारावांगडा . मोटकी आनी आंगानूय 
बारीक अशी ही म्हूर्त आनी आवाजूय बरोच किरकिरो . कोणाचेर छाप पडपासारकें 
ताचें व्यक्तीमत्व नाशिल्लेंच . पूण हांव ह्या मनशाकडेन ओडलो गेलों तो ताच्या 
मुखावेलें एक ' काफ्काएस्क फ्रस्ट्रेशन ' पळोवन . 

म्हाका यशस्वी लोकांपरस फ्रस्ट्रेटेड लोकूच चड आवडटात आनी तांचेकडेन 
म्हजें बरें जुळटा . कारण हांवें एक पळयला की असल्याच लोकांकडे जितें धगधगतें 
काळीज आसता . जिणेक सर्वार्थान भिडपाची तांक आसता . म्हणुनूच तर हांवें स्वता 
जावन शंकराकडे वळख वाडोवपाक सुरवात केल्ली . 

त्या दिसांनी शंकराची एक कविता खंयच्या तरी नेमाळ्यांत छापून आयिल्ली . 
ते कवितेत तांणी ' म्हजी कविता जाय जाल्यार तुमी केशवसुत , मढेकरांची कविता 
वाचात , थंय म्हजी कविता तुमकां मेळटली ' अशा अर्थाची इमॅच्युअर विधानां केल्ली . 
काय दिसांनी आमची परत भेट जाली तेन्ना हावें ताका ते कविते बद्दल छेडलो . 
हां म्हळे , ' केशवसूत , मकरान बीन बरयिल्ली कविताच जर तुजी कविता आसा , 
तर तूं आनी कविता कित्याक बरयता ? ' ह्या म्हज्या विधानार तो बरोच चिडलो . 
म्हणूक लागलो , ' आयच्या काळांत कवी आनी कवितेक खाता कोण ? आतां तर 
कॉम्प्यूटर लेगीत कविता करूंक शकता . ' हाचेर हावें म्हळे ' कॉम्प्युटरान कविता 
केली तरी ताका आमी कितें कवी म्हणचे नात . ' आमचे मदलो हो वाद वाडत 
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वाडत बरोच कडाक्याचो जालो . इतलो की दुसरे फावट शंकर जेन्ना म्हाका मेळ्ळो , 
तेन्ना बेठो हात दाखोवन न उलयतां फुडे गेलो . 

ताचे उपरांत बरेच दीस पासार , जाले . एक दीस हांवें शंकरान बरयल्लो ‘ भाशा ' 
ह्या विशयावेलो लेख एका मराठी नेमाळ्यांत वाचलो . आनी तो म्हाका आवडलो . 
जेन्ना शंकर म्हाका परत मेळ्ळो तेन्ना ताका मुद्दम थांबोवन हांवें ' लेख आवडलो ' 
अशें मुजरत सांगलें . तें आयकून शंकराचे तोंड मात्शें फुललें . बरो उलयलो . 

आनी एक दीस तर आमी सरळ बारांतूच बसले आनी भरपूर उलयले . थंयच्यान 
खरी आमची आमिजाद जाली . 

शंकर तेन्ना आपल्या घरा चिंबला रावतालो . पूण उपरांत काय दिसांनी ताका 
पर्वरी एक्सायज कॉलनीत सरकारी डबल बेडरूमचो फ्लॅट मेळ्ळो . उपरांत तो थंय 
एकलोच रावपाक गेलो . तो पर्वरी रावपाक गेल्ल्याकूच तर आमची चड आमिजाद 
जाली . म्हजे अदीं मदीं ताचेकडेन वचप सुरू जालें . म्हज्या वांगडा म्हजे आमीग 
दीपक प्रभुदेसाय , ज्युलियस डिक्रुज बीन थंय येवपाक लागले . चुकून केन्नाय नरेंद्र 
बोडकेय आसतालो . शंकर थंय एकलोच रावतालो म्हूण एक प्रकारचे मुक्त स्वातंत्र्य 
आमकां थंय भोगपाक मेळटालें . पायो , साहित्यीक चर्चा बीन नेटान झडटाल्यो . 
केन्ना केन्ना तवनासपणाकूय उत येतालो . आमची आडांगीपणा पळोवन शंकर चिरक्या 
आवाजांत ' हे कितें रे ? सोबना तुमकां ' अशें म्हणीत कपलाक हात लायतालो 
दिपू , ज्युलियस आनी हांव शंकराचे ते ल्हानशे खाटीर उडक्यो मारूंक लागले 
की शंकर ' आरे मोडटली मरे ती ' म्हूण कराणाय मारतालो . 

तो जरी थंय एकलोच रावतालो , तरीय ताणे आपल्या फ्लॅटांत टी.व्ही . , फ्रीज 
सारक्यो लक्झरी वस्तू हाडून दवरिल्ल्यो . पूण थंय ताचे एकमुळेपणं , फ्रस्ट्रेशन 
अदिकच वाडिल्लें हांवें पळयला . हे फ्रस्ट्रेशन तो उपरांत आपले कवितेत ओततालो . 
' हांव ' ह्या नावाची ताची कविता ते नदरेन मुद्दम पळोवं येता . हे कवितेंत शंकर 
म्हणटा 


हांव , शंकर दत्ताराम परुळकार 
म्हणजे हाव अजित वाडेकार न्हय 
म्हणजेच हांव गौतम दिवाण न्हय 
वा डॉम मोराईश न्हय 
ह्युबर्ट रिबैरो न्हय , दिलीप चित्रे न्हय 
जयंत नारळीकर न्हय , सिल्व्हेस्टर डिसौजा लेगीत न्हय 
हांव एका सरकारी ऑफिसांत यू.डी.सी. 
म्हणजेच हांव भारतीय क्रिकेटचो कॅप्टन न्हय 
राष्ट्रीय टेबल टेनीस चॅम्पियन न्हय , कवी न्हय , लेखक न्हय , चित्रकार न्हयच 
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स्थापत्यशास्त्रज्ञ लेगीत न्हय . 
आतां एक गजाल खरी 
वाडेकर आनी हांव वांगडाच बी.एस.सी.क बसले 
हॉलांत ताचो नंबर म्हजे कुशीक आसलो 
दिवाण आनी हांव एकाच वर्सा कॉलेजीत गेले 
डॉम मॉराईश आनी रिबैरो हांचें 

मूळ 

गोंय 
चित्रे आनी हांव एकाच वर्सा जल्मले 
सिल्वेस्टर आनी हांवें दोन वर्सा एकाच बांकार काडलेली 
त्या दिसा रवीन म्हाका म्हळे 
ताचे आवयचो आनी ब्रिटनाचे राणयेचो जल्म 
एकाच दिसा जालो . 


हो जो अस्तित्वहीनतेचो , एलिअनेशनचो अणभव वयले कवितेत व्यक्त जाला , 
तो खरे म्हणजे शंकर परुळकाराचे एकूण कवितेचो स्थायिभावूच जावन आसा . 

शंकराक आपल्यो कविता सिगरेटीच्या पाकिटाचेर , हॉटेलांचे बिलांचेर बीन बरोवपाची 
खूब संवय . शिवाय त्यो वेवस्थीत न दवरिल्ल्यान ते कवितेचे कागद जळींमळी 
पडटाले . ताच्या फ्लॅटांत भितर सरलो की हेवटेन तेवटेन पडिल्ल्यो कविता सदांच 
दिसताल्यो , त्यो नीट जमोवन उपरांत शांतपणान वाचीत बसप हो म्हजो थंयचो 
मुखेल कार्यक्रम आसतालो . ताच्याच फ्लॅटार बसून हांवें ताच्यो समग्र कविता वाचून 
काडिल्ल्यो आसात . असोच एकदां ताच्या कवितांचो एक पोरनो कादेर्न वाचतना 
अचकीत ' धुमकेतू ' नावाची एक कविता म्हाका वाचूंक मेळ्ळी , आनी ती वाचून 
हांव इतलों भारावलों की उपरांत अनेक लोकांक हावें ती वाचून दाखयली . शिवाय 
ते कवितेचेर एक आस्वाद बरोवनूय प्रसिद्ध केलो . 

पूण ' धुमकेतू ' ही कविता तुका कशी सुचली ' अशें जेन्ना हांवें शंकराक विचारले , 
तेन्ना ताणें म्हाका सांगलं , ' आपणे ती कविता म्हणून बरोवंकूच नाशिल्ली . एकदा 
बारांत बशिल्लों तेन्ना कांय गजाली म्हाका स्ट्रायक जाल्यो आनी त्योच हांवें बरोवन 
काडल्यो . ' हाचेवेल्यान एक लक्षात येवं येता , तें म्हळ्यार शंकर कविता बरयच 
नासलो , तो साक्षात ती जगतालो . शंकराच्या बऱ्याच कवितांचो जल्म बारांत जाला . 
इतलेय आसून ताचे कवितेत भावविवशता केन्नाच तुमकां दिसची ना . उलट एक 
प्रकारचो कोल्डनेस आनी अलिप्तताय जाणवतली . 

खरे म्हणजे शंकर परुळकाराचे पद्दतीची कविता कोंकणीत सामकी कमी आसा . 
तेखातीर तांचो एक संग्रह उजवाडाक येवंक जाय अशें म्हाका सदांच दिसतालें , 
आनी आजुनूय दिसता . म्हणुनूच तेन्ना हांवें शंकराकडेन ताचो संग्रह प्रसिद्ध करपाची 


शंकर परुळकाराविशी दोन उतरां 


१२ ९ 


सुचोवणी बरेच फावटी केल्ली . ताका हावें हेवूय सांगिल्लें की तूं फकत छपाईचे 
पयशे दी , फुडें संग्रह छापून घेवपाचें बीन सगले काम हांव पळयतां . पुस्तकाखातीर 
हांवें तांच्या कवितांची निवड लेगीत करून दवरिल्ली . आतां कविता छापपाक शंकराकडेन 
बरे पयशे - बियशे आशिल्ले . पूण त्या कवितांचे पुस्तक काडपाक शंकरान मातूय 
उत्साह दाखयलो ना . 

शंकराचें एक विशेश म्हणजे तो केन्नाच मुद्देसूद उलयनाशिल्लो . पूण बरयतना 
मात तो अत्यंत मुद्देसूद विचार मांडटालो . शंकराकडेन एक समीक्षात्मक दृश्टीय 
आशिल्ली . ताणें ' कोंकणी ' दिवाळी अंकांत पुंडलीक नायकाच्या ' बांगर बैल ' हे 
कवितेचेर एक सुंदर आस्वाद बरयल्लो हाचो खूब जाणांक उगडास आसतलो . 
पूण ताच्यांतलो समीक्षक उपरांत ' डॅड ' जालो . हाचे कारण परत म्हाका दिसता , 
ताच्यांतल्या फ्रस्ट्रेशनांत आसूं येता . 

शंकराचे शिक्षण - बिक्षण मुंबय जाल्ल्या कारणान मराठी साहित्यांतले दिलीप चित्रे , 
भालचंद्र नेमाडे , मनोहर ओकं , गुरुनाथ धुरी हेसारके लेखक हांचेर तो जिव्हाळ्यान 
उलयतालो . कोंकणीपरस आपल्याक मराठींत बरोवप चड कम्फर्टेबल दिसता , अशेय 
तो सदांच म्हणी . 

शंकराच्या आनी म्हज्या वयांत बरोच फरक आशिल्लो . शंकराचो जल्म १ ९ ३८ 
सालांतलो आनी म्हजो बापूय लेगीत त्याच सालांत जल्मल्लो . हे ताका सांगून 
हांव म्हणी ' तूं म्हजो बापूय कसो मरे ! ' आनी आमी कोसलांतल्या पांडुरंग 
सांगवीकाराच्या बापायविशी , फ्रांझ काफ्काच्या बापायविशीं बीन चर्चा करूंक लागताले . 
केन्ना केन्ना ताका प्रस्न पडटालो की दिलीप चित्रेन जी बंडू वझे ह्या चित्रकाराविशीं 
कविता बरयल्या , ते कवितेंतलो बंडू वझे सध्या खंय आसा ? कितें करता ? 

पूण फुडें आमचो संबंद दुरावलो . आतां दुरावलो म्हणचे परस होवूच स्वता 
जावन पयस जालों हे चड खरें . एक म्हणजे शंकराकडेन सांगपासारकें नवें कांयच 
उरूंक नाशिल्लें . आमी मेळ्ळे की तीच आदली रेकॉर्ड परत सुरू जाताली . एक 
प्रकारचे चिडचिडेपण , बधीरपण आमचे आमिजादींत आयिल्लें . तातूंत आनीक एके 
गजालीची भर पडली ती म्हणजे , ताणें आपली कांय पुस्तकां म्हाका वाचपाक 
म्हूण दिल्ली , ती पुस्तकां ताणें जेन्ना परत कर असो रकाद धाडलो , तेन्ना हांव 
कसले तरी भिरकेंत आशिल्लों . हांवें सांगून धाडलें , ' पुस्तकां आतां मेळचिंनात . 
पुस्तकां दिना म्हूण पुलिसेंत केस कर . ' हे शंकराक लागलें जातले . तेन्नाच्यान 
आमी ल्हवू ल्हवू पातळ जाले . 

हालीं शंकरानूय तो पर्वरीचो फ्लॅट सोडला अशें आयकता . पूण आज शंकर 
आनी हांव वाटेर मेळ्यार आमी एकामेकांक हडकी लेगीत नात . इतलेंय आसून 
ताची कविता आनी हांव हातूंत एक अतूट नातें उरलांच . 


- 
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पुरवणी ३ 


कविता साबार परत येवपाचो एक अणभव 


कविता बरोवन कोण पयशेकार जावंक शकना हे जितलें खरें , तितलेच पयशांखातीर 
कवी कविता बरयनात हेवूय खरें आसा . आमचे कोंकणीत तर पणजी आकाशवाणी 
सोडली जाल्यार कवितेक कोणूच मानधन दिना असो म्हजो अणभव आसा . ते 
खातीर पणजी आकाशवाणीचेर कविता - बिविता धाडप म्हणजेच कवितेतल्यान दोन 
पयशे मेळप होच मुखेल हेतू आसता . ना जाल्यार हरशी आकाशवाणीक कविता 
बीन दिवन कसलोच वाङ्मयीन फायदो ना , अशें म्हजे मत . आनी हाली तर 
गोंयांत टी.व्ही . बीन आयिल्ल्याक रेडिओ कोण लायचना , एक वेळ रेडियो लायलोय 
जाल्यार पणजी आकाशवाणी कोण आयकचना , अशी परिस्थिती आसा . 

तर हांगा हांव ह्याच पणजी आकाशवाणीच्या संदर्भात घडिल्लो पांच - स वर्सी 
आदलो एक अणभव सांगूक सोदता . स्पश्ट सांगचे जाल्यार कवितेंतल्यान पयशे 
मेळटले हेखातीरूच हांवें त्या वगतार आकाशवाणीच्या ' साहित्य झेलो ' हे कार्यावळीक 
कांय कविता धाडिल्ल्यो . तशें हे पयलीं जायते फावट आकाशवाणीर म्हजें काव्यवाचन 
जाल्लें , आनी ' साहित्य झेलो ' सारके कार्यावळींतूय म्हजें साहित्य प्रसारीत जाल्लें . 
शंकर भांडारी बीन थंय आसतना पणजी आकाशवाणी स्वता आपूण जावन म्हाका 
काव्यवाचनाचो काँट्रॅक्ट धाडटाली . पूण उपरांत चारेक वर्साचो गॅप पडलो . हांवेय 
स्वता जावन आकाशवाणीक कविता धाडूंक ना आनी आकाशवाणीनूय म्हाका आपोवंक 
ना . त्या चारेक वर्सा उपरांत हांवेंच जावन एक दीस आकाशवाणीकडेन म्हज्यो 
कविता धाडल्यो . सात - आठ म्हयने पासार जाले . तरीय तांचें कांयच उत्तर आयलें 
ना . उपरांत केन्ना तरी एक दीस म्हज्यो कविता पोस्टांतल्यान सरळ साभार परत 
आयिल्ल्यो पळोवंक मेळ्ळ्यो . 

कविता साबार परत कित्याक आयल्यो ? 

कविता साबार परत येवपाक हांव तेन्ना कितें नवोदित कवीय नाशिल्लों . म्हजो 
एक काव्यझेलोय उजवाडाक आयिल्लो . पूण म्हणून कितें जालें ? त्यो कविता 
थर्डरेट आसपाक शकनात ? हांवें मनांतल्यान मनांत हे साबार परती संबंदीचे विश्लेशण 
करपाक सुरवात केली . 
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कविता साबार परत येवप म्हणजेच त्यो कविता सामक्यो हलक्या दर्जाच्यो 
आसात असो ताचो अर्थ . आता आकाशवाणीवयल्या ज्या मनशाक ह्यो कविता 
फालतू दिसल्यो , त्या मनशाची अभिरूची सामकी उच्च दर्जाची आसूक जाय , 
अशें हावें मनांत चिंतले . त्या मनशाकडल्यान म्हाकाय कितें तरी शिकूक मेळटलें , 
म्हजे कवितेत म्हाका सुदारणा करूंक मेळटली , निदान म्हाका . म्हजे कवितेतले 
दोश तरी तांचेकडल्यान कळटले हे चिंतून हावें दुसरे दिसा त्यो कविता घेवन 
सरळ पणजे रेडिओ स्टेशन गांठले . 

थंय चवकशी केले उपरांत ' साहित्य झेलो ' हे कार्यावळीचे संयोजन एकली 
बायलमनीस करता म्हणपाचे कळ्ळे . हांवें ते बायलमनशेक मेळून विचारले , ' ह्यो 
म्हज्यो कविता तुमीच साबार परत धाडल्यात ? 

' हय ' , तिणे म्हळे . 

' तुमी त्यो साबार परत धाडल्यात हाचो अर्थ तुमच्या आकाशवाणीच्या तंत्रांत 
ना बसपी अशी तातूंत आक्षेपार्ह उतरां , कितें धर्म - जातीक दुखोवपी वा देशद्रोही 
बीन गजाली आसात व्हय ? ' – हांव . 

' तशें कांय ना . ' तिणे म्हळे . 
' मागीर त्यो सामक्या हलक्या दर्जाच्यो आसात अशें तुमकां दिसता ? ' – ' हांव . 
' त्यो म्हाका समजूक नात . तुमच्या कवितांचो अर्थ कितें तोच कळना . ' 

' तुमका त्या कवितांचो अर्थ कळूक ना जाल्यार हांव सांगता तांचो अर्थ . ' हांवें 
तेमाक पेटून म्हळे . 

' सांगात पळोवया ' , तिणे म्हळे . 
हरशी हांवेंच म्हज्या कवितांचो अर्थ सांगप ही गजाल म्हज्या तत्वांत ना बसपी , 
पूण म्हटले , आतां तेमाक पेटलांच तेन्ना फाटीं सरपाचे ना . म्हणून हा त्या सगल्या 
कवितांचो अर्थ एक एक करून सादे सोपे पद्धतीन तांकां सांगून उडयलो आनी 
म्हळे , ' आतां तरी कन्यो कविता ? ' 

' तुमच्यो कविताय म्हाका समजनात आनी आतां सांगिल्लो तांचो अथूय म्हजे 
तकलेवयल्यान गेलो . ' तिणे म्हळे . 

तें आयकून हांवें कपलार हात मारलो . हे बायलेक कविता समजूक ना हे एक 
बरें आसा ; पूण त्या कवितांचो सांगिल्लो अथूय तिका समजना , हाचो अर्थ कितें ? 
आनी हे बायलेकडेन कशें उलोवचें तेंच म्हाका समजना जालें . निमाणे हांवें म्हजें 
अस्त्र भायर काडलें . म्हटले , ही बायल आकाशवाणीचेर एका साहित्यीक कार्यावळीची 
संयोजक आसा , तेन्ना हे बायलेची साहित्यीक जाण कितली आसा तें तरी जोखून 
पळोवया . हांवें म्हटले , ' तुमी खंयचे कवी वाचल्यात ? ' 


वालोर 


१३२ 


' तें तुमकां कित्याक ? ' तिणें तिडकुनूच म्हळे . 
' तुमकां कवितेंतलें कांयच समजना अशें हांवें म्हटल्यार ? ' – म्हजो सरळ आरोप . 

तेबरोबर ती बरीच तापली . म्हणूक लागली , ' हांव हे कार्यावळीची संयोजक 
आसां . कितें बरें आनी कितें वायट हे म्हाका तुमच्याकूय चड खबर आसा . ' 

' अशें जाल्यार बरे कवितेचे तुमचे निकश म्हाका सांगशात ? ' – हांव . 
' तें तुमका हांव कित्याक सांगू ? ' – ती . 
' म्हाका मार्गदर्शन जातलें . ' – हांव . 
' बरी कविता ही फुलांचेर , मोगाचेर बीन बरयल्ली आसता ' तिणे नेटान 
म्हाका सांगलें . 

तिचे साहित्यांतलें हैं अगाध गिन्यान पळोवन हांव सामको थंड जालों . त्याच 
थंड सुरांत हांवें म्हळे , ‘ पणजी आकाशवाणीर साहित्याचो मातूय गंध नाशिल्ली 
एक बायल एका साहित्यीक कार्यावळीची संयोजक आसा अशें हांव बेधडक 
वर्तमानपत्रांतल्यान बरयतलों . ' आनी अशें म्हणून हावें वचपाचे तयारत मेजार पडिल्ल्यो 
म्हज्यो कविता उखलल्यो . 

पूण ही वर्तमानपत्राची मात्रा बरोबर लागू पडली जावंक जाय . कारण तें आयकून 
ती बरीच मोव पडली . म्हणूक लागली , " युववाणी ' ह्या कार्यावळीत तुमच्यो कविता 
हांव घेवंक शकता . ' 

हांवें ठामपणान म्हळे , ' नाका , म्हाका ‘ साहित्य झेलो ' हेच कार्यावळीत त्यो 
ब्रॉडकास्ट जाल्ल्यो जाय . ' 

' पळोवया . तुमी त्यो कविता हांगा दवरून चलात . तांचेर परतो विचार करतां ' , 


तिणे म्हळे . , 


' आनीक कसलो विचार करूंक सोदतात तुमी ? ' 

' त्यो कविता हांव बऱ्या मनशाक दाखोवंक सोदता . तशें स्टाफांतल्या बऱ्याच 
जाणांक हांवें त्यो दाखयल्यो . पूण एकल्याकूय कळूक ना . ' 

' नागेश करमलीक दाखयल्ल्यो ? ' म्हजो प्रस्न . 
' ना . 
' मागीर आतां कोणाक दाखोवपाक सोदतात तर तुमी ? ' 
' नागेश करमलीक तुमी कवी म्हूण मानतात ? 
' ऑफकोर्स ' , हांवें म्हळे . 
' मागीर करमलीकूच दाखयतां . 
' मनोहरराय सरदेसायांक तुमी कवी म्हणून मानतात ? ' 
' हय तर ' , हांवें म्हळे . 
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' मागीर मनोहररायांकूय दाखयतां ' , तिणें मुमुरख्यांनी हांसत म्हळे . 
ते बायलेमनशेच्या उलोवण्यांतलो उपरोध म्हज्या लक्षांत आयिल्लोच , आनीक 
तिच्यावांगडा उलोवन काय फायदो ना हेवूय म्हाका कळिल्लेंच . तिणे सांगिल्लेप्रमाणं 
मुद्दमूच कविता थंयच दवरून हाव भायर सरलों . 

आयज हे घटनेक पांच - स वर्सा पासार जाल्यांत . पूण उपरांत त्या कवितांविशीं 
पणजी आकाशवाणीन म्हाका कांयच कळीत करूंक ना , वा म्हज्यो कविताय म्हांका 
परत धाडूंक नात . 
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पुरवणी ४ 


काशिनाथ शांबा लोलयेकाराची मुलाखत 


प्र : तुमी ' काशिनाथ शांबा लोलयेकार ' ह्या टोपण नांवान कविता बरयतात , 
ताचे कारण कितें ? स्वताच्याच नांवान तुमकां कित्याक बरोवचेंशे दिसना ? 

उ : घडये हो म्हज्यांतल्या डिस्टॉर्टेड पर्सनालिटीचो भाग आसूं येता . शिवाय 
प्रत्येक मनशांत ' जेकिल अॅन्ड हाईड ' आसताच अशें म्हजें मत . 

प्र : तुमी कविता बरोवपाक केन्ना कॉमेस केलें ? 

उ : म्हाका दिसता , वयाच्या धाव्या - इकराव्या वर्सा . पूण हांवें म्हजी पयली 
कविता बरयल्ली ती मराठींतूच . ' मला वाटते पक्षी व्हावे ' अशे पद्धतीची ती आसली . 
शिवाय ताचे उपरांत कांय वर्सी हांव फकत मराठींतूच कविता बरयतालों . 

प्र : मागीर तुमी कोंकणीकडेन कशे वळ्ळे ? 

उ : खंयचेय भाशेत कविता बरयतलो जाल्यार ते भाशेंतलो ' स्लॅग ' कवीक नीट 
खबर आसचो पड्टा . तेन्नाच तो त्या काव्यपरंपरेंत नवी भर घालूंक शकता . म्हाका 
मराठी परस कोंकणीचो ‘ स्लँग ' चड बरो खबर आसलो , म्हणून उपरांत कोंकणीत 
हावें कविता बरोवपाक कॉमेस केलें . बेठो कोंकणीभक्त म्हणून न्हय . 

प्र : तुमी स्वताक कोंकणीवादी समजनात तर ? 

उ : हांव कोंकणीवादीय न्हय आनी मराठीवादीय न्हय . वादी - बिदी म्हाका लागना . 
ती आजुताक लागता . 

प्र : कोंकणी भाशेचे चळवळीविशीं तुमचें कितें मत ? 

उ : चळवळ - बिळवळ सगलें बरें आसा . पूण इंग्लेज भाशेचो प्रभाव आमच्या 
देशांत सध्या इतलो जबरदस्त आसा आनी तो इतलो वाडत आसा की कोंकणी 
सारक्यो किरकोळ देशी भाशा साहित्यीक भाशा म्हणून जित्यो उरतल्यो काय कितें 
हाचोच म्हाका दुबाव येता . शिवाय कोंकणीची दुखणी बरीच आसात . तातुंतलो लिपीचो 
प्रस्न अदीक मोटो आसा . वेगवेगळ्या वाठारांतले लोक वेगवेगळ्या लिपींनी सध्या 
कोंकणी बरयतात . ते खातीर देवनागरीत कोण कितें बरयता हें रोमीवाल्यांक खबर 
नासता , तर रोमीत कोण कितें बरयता हे देवनागरीवाल्यांक खबर ना . शिवाय 
काय जाण रोमी लिपयेचो आग्रो धरतात आनी ते खातीर झगडटाय बीन . असो 
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सगलो घोळ चलला . हातूंतल्यान कोंकणी कशी वांचतली पळोवया . 

प्र : कोंकणीच्या संदर्भात साहित्य अकादमी पुरस्काराविशीं तुमचें कितें मत ? 
उ : असोच बरयत रावलों जाल्यार म्हाकाय तो एक दीस मेळटलो अशें दिसता . 
प्र : हे तुमकां कशें कळ्ळे ? 

उ : कारण झाडून सगल्याच कोंकणी लेखकांक तो मेळपाचो आसा . म्हणटकूच 
तातूंत हांव आयलोंच . 

प्र : सगल्यांकूच मेळपाइतलो तो पुरस्कार ' चीप ' आसा तर ? 

उ : हय . कोंकणींत तो सामको चीप जाला . खरे म्हणजे हो साहित्य अकादमीचो 
पुरस्कार कोंकणी साहित्यीकांक येन्नाच दिवपाक सुरू करूंक फाव'नासलो . कोंकणी 
भाशा चळवळीक किमान शंबर पावूणशी वर्सा तरी जावपाक जाय आसली . एक 
साहित्यीक भास म्हणून ती बरी घटमूट जावंक जाय आसली . तेन्नाच हो पुरस्कार 
दिवपाक सुरू केल्लो जाल्यार थंय कस लागपाचो आनी आतांच्या सारके कोणाय 
फडतूस लेखकाच्या गळ्यांत तो पुरस्कार बांदपाचे पाप तरी घडचें नासले . 

प्र : म्हणजे तुमकां साहित्य अकादमीचो पुरस्कार मेळ्ळ्यार तुमी तो घेवचे नात ? 

उ : घेतलों . पूण साहित्यीक भौमान मेळ्ळो हाचो म्हाका कसलोच आनंद जावचो 
ना . उलट ह्या पुरस्काराच्या निमतान हे म्हारगायेंत खर्चाखातीर पंचवीसेक हजार 
मेळ्ळे हाचंच म्हाका चड अप्रूप दिसतलें . जंय कस लागता थंयच साहित्यीक भौमानाचो 
आनंद मेळटा . आनी कोंकणीत तर तें ' लिटररी काँपिटिशन ' ना , ' कंस ' ना . तो 
कस येवपाक कोंकणीक बरीच वर्सा वचपाक जाय . मुख्य म्हणजे ती साहित्यीक 
भास म्हणून टिकून उरूंक जाय . 

प्र : कविता सोडून आनीक कसले कसले साहित्यप्रकार तुमी हाताळ्यात ? 

उ : नाटक आनी समीक्षा . शिवाय मराठींतूय हांवें एक नाटक बरयल्लें आसा . 
पूण 

तें स्टेजीर हाडपाक गोंयांत तरी कोणाक धाडस ना . कादंबरी हो लेगीत म्हाका 
आवडपी वाङ्मयप्रकार . पूण आजून मेरेन तो हांवें हाताळूक नासलो तरीय तो 
बरोवपाचे नदरेन म्हजो विचार चालू आसा . 

प्रत : हे हेर लेखन तुमी ' काशिनाथ शांबा लोलयेकार ' ह्याच नांवान करतात ? 

उ : ना . कवितालेखनाकूच फकत तें टोपण नाव . पूण बाकीचे सगलें गद्यलेखन 
हांव म्हज्या ओरिजिनल नांवानूच करता . 

प्र : तुमचे कविचेचेर खंयच्या खंयच्या कवींचे संस्कार जाल्यात ? 

उ : संस्कार हे प्रत्येक लेखक - कवीचेर जाताच . मागीरं रमेळ वेळुस्कार सारक्या 
कवीन जरीय कितलेय त्या प्रस्नाचे उत्तर दिवपाचे टाळ्ळे , तरीय तो जाताच हे 
खरें . अनुकरण आनी संस्कार ह्यो दोन वेगवेगळ्यो गजाली आसात . मकरांचेर 


. 
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जसो तुकाराम आनी इलियट हांचो संस्कार जाला , तेचप्रमाण इलियटाचेर एझरा 
पांऊडचो संस्कार आसा . हे पद्धतीन ही संस्काराची परंपरा चालूच आसता . म्हाका 
दिसता म्हजेर खंयच्याच कोंकणी कवीचो संस्कार जावंक ना . कारण म्हाका आदर्श 
असो खंयचोच कवी अजून कोंकणींत म्हाका दिसूक ना . म्हजेर संस्कार जाला 
तो कोंकणी भायल्या कवींचो . तुकारामाचे अभंग , पोरनी हिंदी फिल्मी गीता , गझल , 
शेर - शायरी , पु . शि . रेगे हांची कविता ह्या सगल्याच गजालींचो म्हजे कवितेचेर 
संस्कार जाला . तेंच कित्याक , भालचंद्र नेमाडेंच्या ' कोसला ' ह्या कादंबरीचो लेगीत 
म्हजे कवितेचेर संस्कार जाल्लो आसा . तशेंच गोंयच्या लोकगीतांचो म्हजे कवितेचेर 
जाल्लो संस्कारूय मोटो आसा . गोंयच्या लोकवेदाकडेन नातें जाडपाचो तर हांव 
सतत प्रयत्न करीत आसता . 

प्र : कोंकणींतलो तुमचो आवड्टो लेखक - कवी कोण ? 

उ : अजून तो जल्मुपाचो आसा . पूण तशें कांय लेखकांचे हेवटेनलें - तेवटेनले 
लिखाण म्हाका आवडिल्लें आसा . उदाहरणार्थ रवीन्द्र केळेकारांचे काय निबंद , 
रमेश वेळुस्काराच्यो कांय कविता , शीला कोळंबकार , दामोदर मावजो , महाबळेश्वर 
सैल हांच्यो कांय कथा , पुंडलीक नायकाचे ' शबै शबै भौजन समाज ' सारकें नाटक 
बीन म्हाका आवडिल्लें आसा . अना म्हांबऱ्याचे लिखाणूय म्हाका स्पार्किग दिसला . 
शंकर परुळकाराची ' धुमकेतू ' ही तर कोंकणींतली एक प्रेश्ट कविता आसा अशें 
हांव समजता . अशें कांय लिखाण आसाच . पूण जसो आंतोन चेकॉव्ह हो म्हजो 
आवडटो लेखक हे हांव छातीठोकपणान सांगूंक शकता , तसो कोंकणीचे बाबतीत 
सध्या तरी सांगूक शकचो ना . 

प्र : एकंदर कोंकणी साहित्याविशी तुमचें कितें मत ? 
उ : कोंकणींत ' क्लासिक्स ' अजून निर्माण जावपाचें आसा , हेच . 

प्र : रवीन्द्र केळेकार म्हणटात , ' आतां कोंकणींत कविता खूब जाल्यो . आता 
त्यो कोणें ना बरयल्यारूय उपकारता . बाकीचे गद्यप्रकार आतां हाताळपाची गरज 
आसा . ' हाचेर तुमचे कॉमेंट्स ? 

उ : दर भाशेचो काव्य हो प्राण आसता . तेखातीर भाशेचो मुळावो विकास 
काव्यापासुनूच सुरू जाता , असो आयजमेरेनचो इतिहास आसा . कोंकणी ही निकतीच 
विकासाच्या मार्गार पावल घातलेली भास . म्हणटकूच हेवूय भाशेत सगल्या 
साहित्यप्रकारां परस कविता होच साहित्यप्रकार चड बरयल्लो दिश्टी पडटा . आता 
रवीन्द्र केळेकार म्हणटा तेप्रमाण बाकीचेय साहित्यप्रकार हाताळूक जाय हे बरोबर , 
पूण कोंकणीत कविता खूब जाली अशें जरी म्हटले तरी ताचो अर्थ फकत ' क्वाँटीटी ' 
वाडली असोच जाता . तांची ' क्वॉलीटी ' कितली हे समजना . कवितेचे बेठे पीक 
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येवनूय उपकारना . त्या पीकाक ' क्वॉलीटी ' लेगीत आसूक जाय . तशी ' क्वालीटी ' 
कोंकणी कवितेक आसा काय ना हो विचार चड म्हत्वाचो . आनी दुसरे म्हणजे 
खंयचेय भाशेत ' काव्य ' ह्या प्रकाराचो बरो विकास जाल्या उपरांतूच बाकीच्या 
साहित्यप्रकाराचो विकास जावंक पावता , अशें म्हजें आयजमेरेनचे निरीक्षण आसा . 
म्हणून बळयां केल्लो खंयच्याय साहित्यप्रकाराचो विकास हो मॅच्युअर्ड विकास आसचोच 
ना . साहित्याक कला - कलान , नैसर्गिक रितीन फुलोवंक दिवप हेच म्हत्वाचें . ना 
जाल्यार अशें जातलें की बाब रवीन्द्र केळेकाराक दिसले की कोंकणींत नवलिका 
ना , म्हणून आपुणूच ते एक ' तुळशी ' सारकी नवलिका बरयतले आनी कोंकणी 
साहित्यांत फुक्कट ' कचरो ' वाडोवन दवरतले . आपलो मुळावो पीड कादंबरीकाराचो 
न्हय , तर तो तत्वचिंतकाचो , निबंदकाराचो आसा , हे विसरून आपले कुवतीभायल्यो 
गजाली करप हेच मुळांत चूक . साहित्याचो विकास म्हणजे कितें रस्त्याचो विकास 
न्हय . 

प्र : मुक्तछंदी नवकविता बरोवपाक सामकें सोपें अशें खूब जाणांक दिसता . 
ताचेविशी तुमचे कॉमेंटस् ? 

उ : अशें जांकां दिसता तांकां कविता म्हणजे कितें हेच खबर नासतलें . 
प्र : तुमचे नदरेन कविता म्हणजे कितें ? 

उ : तें सगले विस्कटावणी करून सांगतलो जाल्यार व्हडलो टीकालेख बरोवचो 
पडटलो 

प्र : तरी लेगीत थोडक्यात सांगशात ? 

उ : बरें आसा . जशें सुचता तशें सांगतां . कविता म्हणजे कितें हाचो विचार 
करतलो जाल्यार कविता आनी भाशा हांचो संबंद तपासून पळोवचो पड्टलो . कवितेत 
भाशेचे एक उच्च रूप प्रस्थापित जाल्लें आसता . ह्या प्रकारचे रूप र वाङ्मयप्रकारांत 
आमकां दिसूंक शकना . कारण हेर वाङ्मयप्रकारांत भाशा हे संवादरुपी माध्यम 
आसता . उलट कविता ह्या वाङ्मयप्रकारांत भाशा समागमरुपी जाल्ली आसता . 
कवीचो समागम भाशेकडेन आनी भाशेचो समागम रसिकांकडेन असो हो काव्यप्रवास 
आसता . ह्या समागमातल्यानूच कविता जल्माक येता . ते नदरेन कवितेत भाशा 
ही सार्वभौम आसता अशें म्हणूं येता . हाचोच अर्थ असो की कवी जेन्ना भाशेकडेन 
समागम करता तेन्ना तो कवितेक जल्माक घालता आनी ती कविता , त्या कवितेतली 
भाशा जेन्ना रसिकांकडेन समागम करता तेन्ना त्या कवितेच्या जल्माचे ' सार्थक ' 
जाल्लें आसता . कवी आनी रसिक हांकां जोडपी पूल म्हणजेच ती कविता आसता . 
मात ह्या प्रकारचो समागम घडलेबगर तो पूल उबोच रावंक शकना . 

प्र : पूण केन्ना केन्ना हो ' काव्यसमागम ' घडपाक आडखळीय येतात , हाचे कारण 
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कितें ? वा होच प्रस्न वेगळ्या उतरांनी विचारचो जाल्यार , अमूक - अमूक कविता 
कळना कित्याक ? 

उ : ताचें सादें उत्तर दिवं येता तें अशें की भाशेकडेन समागम करपाक वा 
घेवपाक एकतर कवी नाजाल्यार रसिक कमी पडला आसतलो . मात हो प्रस्न 
निकालांत काडपाक दोगांयच्या समागमाच्या कुवतीचेर हाचे उत्तर थारतलें . 

प्र : आमच्या प्राचीन भारतीय कामशास्त्रांत समागम करपाची चौयाऐंशी आसनां 
सांगल्यांत . तेप्रमाण भाशेकडेन समागम करपाची विविध आसनां आसतात काय 
कितें ? 

उ : तुमचो प्रस्न उपरोधिक आसा . पूण खरे सांगू , भाशेकडेन लेगीत समागम 
करपाची अनेक आसनां आसतात . त्या आसनांक ' कवितेतल्यो भाशीक शक्यता ' 
वा ' लँग्वेश पॉसिबिलिटीज ' अशें म्हणूं येता . पूण ही आसनां कवीच भाशेकडेन 
करता , रसिक न्हय , रसिकाचे काम फकत त्या आसनांचे सौंदर्य तोखेवपाचें , नियाळपाचें 
आसता . आतां हो मुद्दो तुमी ब्ल्यू फिल्माच्या पातळीर व्हरचेना अशी हांव आस्त 
बाळगितां . 

प्र : पूण ' भाशीक शक्यता ' म्हणजे कितें ? 

उ : भाशेत परत - परत तींच - तींच उतरां , तींच - तींच वाक्यां आमी वापरीत आसतात . 
तेच खातीर कविता ह्या ल्हान अवकाश आशिल्ल्या वाङ्मय प्रकारांत कवीन भाशा 
अशे तरेन आटयल्ली आसता की तातूंतल्यान सदच्याच उतरांचे वा वाक्यांचे म्हणजेच . 
पर्यायान सबंद भाशेचेंच नवें सृजनशील अवतारीकरण जावंक जाय . हो भाशा आटोवपाचो 
प्रयत्न म्हणजेच कवितेतल्यो भाशीक शक्यता सोदपाचो वा फुलोवपाचो एक प्रयत्नूच 
म्हणचो पड्टलो . उदाहरणार्थ , ह्यो सकयल दिल्ल्यो गीताच्यो ओळी पळयात : 


सपने में सजन से दो बातें 
एक याद रही एक भूल गये । 


आतां ह्या दोन ओळींत प्रेयसी म्हणटा की ' सपनांत हांवें म्हज्या प्रियकराकडेन 
दोन गजाली केल्यो . तातूंतली एक याद उरली , तर एक विसरलें . ' आतां हातूंत 
गंमत अशी की ' दो बातें ' म्हणजे संख्याशास्त्रीय नदरेन कितें दोनूच गजाली न्हय , 
तर ' काय गजाली ' असो ताचो लौकिक अर्थ आसा . म्हणजेच त्यो धा गजालीय 
आसूंक शकतात पूण वाक्यप्रचारांत म्हणटना मात आमी ' दोन गजाली केल्यो ' 
असो उल्लेख करतात आनी त्या गजालींकडेन ' टोटली ' पळयतात . आतां हांगा 
गंमत अशी आसा की कवीन हो लौकिक अर्थ सरळ टाळून ' दोन ' ह्या संख्याशास्त्रीय 
आंकड्याकूच हांगा म्हत्व दिला . आनी फुडें तातूंतली एक गजाल विसरप आनी 
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एक याद उरप ह्या विरोधाभासांतल्यान ह्या ' दो बातें'ची टोटॅलिटी स्प्लीट - अप 
करून , खंयची गजाल तिका याद उरली आनी खंयची ती विसरली हाचो संभ्रम 
निर्माण केला . आनी जागेपणीचो अणभव लेगीत सपनाळो करून उडयला . आता 
हांगा भाशीक शक्यता निर्माण जाली ताचे कारण कवीन लौकिक अर्थ टाळून एक 
सृजनशील भाशीक स्वातंत्र्य घेतला 

म्हणून . 
आनीक एक उदाहरण घेवया . माधव बोरकाराची एक ल्हान , फकत स उतरांची 
कविता आसा . कविता अशी : 


गंगे गंगे 
सुखांत राव 
दुखांत व्हाव . 


कविता ही इतलीच . आता ह्या फकत स उतरांत भाशीक शक्यता खंय जागल्यात 
त्यो पळोवया . गंगेक आमी आमच्या भारतीय संस्कृतींतली पवित्र न्हय मानतात . 
गंगेत न्हालो की मनशाची सगली पापां धुवून वतात असो एक आमच्या मनाचेर 
संस्कार जाल्लो आसा . तेखातीर गंगेत लोक मुद्दम वचून न्हातात . आतां ही वयली 
कविता वाचले उपरांत ही फाटभूय आमच्या मनांत आपोआप ' रिकलेक्ट ' जाता , 
आनी आमची पापां पोटांत घालपाक गंगा घटमूट आसूंक जाय ह्या अर्थान कवी 
तिका ' गंगे गंगे सुखांत राव ' अशें म्हणटा , ही भाशीक शक्यता हांगा जागी जाता . 
पूण कवी तिकाच फुडें ' दुख्खांत व्हांव ' म्हणटा . कारण कितें ? कारण मनीस 
मुळांतच पापां कित्याक करता , तो पापांक प्रवृत्त कित्याक जाता , ह्या प्रस्नाचे 
ती गंगा दुख्ख करता जावंये . मनशाची पापां ती पोटांत घेवंक शकता पूण मुळांतूच 
मनशान पाप करूंक फावना म्हणून ती कितेंच उपाय करूंक शकना , ती असहाय्य 
आसा , हाचेच तिका दुख्ख जाता जावंये . तेखातीरूच ती रड्टा , म्हणून कवी तिका 
नाईलाजान ' दुख्खांत व्हांव ' अशें म्हणटा जावंये . ह्यो सगल्यो भाशीक शक्यता 
कवी हांगा उपरोध आनी कॉन्ट्रास्ट सादून जागयता . म्हणुनूच त्यो आमकां 
काव्यपातळीचेर जाणवूक लागता . गंगेचे सुख आनी दुख हांचेमदलो कॉन्ट्रास्ट हांगा 
यांत्रिक उरना . तो कॉन्ट्रास्ट आमची धार्मिक , सामाजिक , सांस्कृतिक परंपरा बीन 
वेंगावन , तांच्या मुळाक भिड्टा , एक नवें भाशीक भान जागयता . तशेंच गंगेत न्हालो 
की मनशाची पापां धुवन वतात ह्या धार्मिक कल्पनेकडेन कवी उपरोधिकपणान 
पळयता अशेंय हांगा जाणवता . कारण ' सुखांत राव ' असो गंगेक आशिर्वाद दिवप 
आनी फुडें ' दुखांत व्हांव ' असो परत शाप दिवप हातुंतलो विरोधाभास तो उपरोधूच 
स्पश्ट करता . कवीन उतरांची हांगा अशे तरेन अरेंजमेंट केल्या की तातूंतल्यान 
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ह्या प्रकाराच्यो भाशीक शक्यता जाग्यो जावंक जाय . 

' उतरांचो मंत्रनाद ' हो लेगीत भाशीक शक्यता फुलोवपाचो आनीक एक प्रकार 
आसा . बाकीबाबांची कविता ही ह्या ' नादमय ' वा ' लिरिक ' प्रकारच्या भाशीक शक्यतेचे 
बरें उदाहरण आसा . 

प्र : बाकीबाबांच्या कवितेतले एखादें उदाहरण दियशात ? 
उ : बाकीबाबांच्या ' पांयजणां ' ह्या कवितेतल्यो ह्यो वळी पळयात : 


कानसुलांनी भोवती भोवर 
आंगार दाट फुलता चंवर 
पट्टी केन्ना सपना तीच घट्टी जाग्रणां 


उतरांच्या नादमयतेंतल्यान भाशीक शक्यता जागोवपाचो हांगा कसो प्रयत्न आसा 
ताचो विचार करुंया . ' कानसुलांनी भोंवती भोंवर ' ही गजालूच ती कानसुला सामकी 
फुलासारकी जाल्यांत हे सांगतां आनी रोमांचित जावपाचो अणभव ' आंगार दाट 
फुलता चंवर ' ही ओळ व्यक्त करता . हातूंतल्यान अख्खें अस्तित्वूच एखाद्या म्होवाळ 
फुलझाडासारकें जाला हेच हांगा सुचयता . उपरांत आपूण जागो आसा काय सपनांत 
हाचो गोड संभ्रम ' पट्टी केन्ना सपनां तीच घट्टी जाग्रणां ' ह्या ओळींत व्यक्त 
जाला . पूण हो सगलो अणभव ' र ' आनी ' न ' ह्या अक्षरांच्या मंत्रनादांतल्यान 
आशय जागयत केला आनी ' जाग्रणां ' ह्या निमण्या उतरांत हे दोनूय ' र ' आनी 
' न ' विसर्जित केल्यात . तशेंच ' कानसुलांनी भोंवती भोंवर ' ह्या ओळींत श्राव्यसंवेदना 
आसा , तर ' आंगार दाट फुलता चंवर ' हातूंत ' स्पर्शसंवेदना ' आयल्या . उपरांत 
ह्यो दोनूय संवेदना कवीन सपन आनी जागेपण हांच्या सीमेरेशेर हाडून दृकसंवेदनेकडेन 
जोडल्यात आनी आख्खो अणभवूच तरलतेच्या पातळीर व्हेला . आता ही ह्या प्रकारची 
तरलता नादमयतेच्या वा लिरिकच्या वापरानूच हाडप शक्य आसा . उतरांची छंदोबद्धता 
आनी लय ह्यो गजाली काडून ह्योच ओळी मुक्तछंदांत बांदीत जाल्यार आशय 
तोच उरतलो , पूण त्या ओळींतलें म्होवाळपण , संगीत आनी तरलता ना जातली . 

कवितेत ' परिमाण ' आनी ' भाशीक शक्यता ' ह्यो दोन वेगवेगळ्यो गजाली 
काय त्यो एकूच ? 

उ : ' भाशीक शक्यता ' हो ' परिमाण ' ह्या संकल्पनेचो फकत एक म्हत्वाचो घटक 


जावन आसा . 


प्र : तुमची कवितेची व्याख्या कितें ? 

उ : ल्हान भाशीक अवकाशांत अणभवाच्या विविध भाशीक शक्यतांचो जो कितें 
व्यूह वा अरेंजमेंट तयार जाता , ताकाच कविता म्हणटात . ह्या व्याख्येची विस्कटावणी 
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करून सांगची जाल्यार अशें म्हणूं येता की भाशा ही आमकां आयती मेळटा पूण 
भाशीक शक्यता तशो रेडिमेड मेळनात . तांचो सोदूच घेवचो पडटा . कवी जेन्ना 
कवितेत भाशा वापरता तेन्ना तो विशिश्ट समाजांतल्या संस्कृतीचोच एका अर्थान 
वापर करीत आसता . ते नदरेन दर संस्कृतीप्रमाण कवीचो भाशीक शक्यतेचो सोद 
बदलूं येता . कवितेत बेठी प्रमाण भाशा नासता . तर रूढ भाशीक - संस्कृती , कवीचो , 
अणभव हांच्या फाटभूयेर केल्लो भाशीक शक्यतांचो सोद आसता . तशें पळोवंक 
गेल्यार बोलीभाशेत अनेक भाशीक शक्यतांची बीजां आसतात . तेचखातीर प्रमाण 
भाशा जेन्ना सामकी मरगळटा , तेन्ना ती बोलीभाशेंतल्यान ऑक्सीजन घेता हो 
भाशाशास्त्रांतलो सिद्धांत जमेक धरून अशें म्हणूं येता की कवी भाशेक , 
बोलीभाशेवांगडाच अंतरीच्या बोलीचोय ऑक्सीजन दित आसता . 

कवितेंत प्रतीक , प्रतिमांचो वापर होवूय भाशीक शक्यता फुलोवपाखातीर केल्लो 
आसता . पूण हांगा हेवूय लक्षात घेवंक जाय की एखादें प्रतीक , प्रतिमा भोवोन - भोवोन 
यांत्रिकपणान वापरलें की तातूंतलो आशय बेळशता , ताका मरगळ येता , आनी 
कवितेंत नव्यो भाशीक शक्यता फुलपाक पावनात . तेखातीर प्रत्येक उतराची , प्रतिकांची , 
प्रतिमांची वेगवेगळी सृजनशील काँबिनेशन्स करपांत जर कवी यशस्वी थरलो , 
जाल्यारूच तो बरी कविता जल्माक घालूंक शकता . 

सगल्या वाङ्मयप्रकारांत काव्य हो . मुळावो आनी आदीम वाङ्मयप्रकार . आमच्या 
पुराणकथांत तर ह्या काव्यबंधाचो जास्तीत जास्त वापर जाल्लो आसा . उदाहरणार्थ , 
हरिश्चंद्र तारामतीचीच स्टोरी घेयात . हरिश्चंद्रान आपल्या सपनांत विश्वामित्र रूशीक 
सगले राज्य दान दिवप आनी दुसरे दिसा वास्तवात खुद्द विश्वामित्र हरिश्चंद्राकडेन 
तें राज्य मागूक येवप हातूंतलो ' काव्यबंध ' म्हाका भारावन उडयता . गॅब्रिअल गार्सिआ 
मारक्वेज सारके आधुनिक लेखक आपल्या लेखनांत जो ' मॅजिक रिअॅलिजम ' वापरतात 
तो आमच्या पुराणकथांत शेंकड्यांनी वर्सा आदी वापरिल्लो आसा . ' महाभारत ' 
आनी ' रामायण ' ही तर त्या संदर्भात मोटी शिखरांच म्हणची पडटली . 

कमीत कमी उतरांनी मोटो आशय सांगप हे कवितेचे मुखेल लक्षण . तेखातीरूच 
हेर गद्यवाङ्मयप्रकारांत लेगीत लेखक आशयघनतेखातीर काव्याचे काय इलेमेंट्स 
वापरतात . हाचे उलट , सादी गद्य भाशा वापरून ती पोएटिक लेव्हलचेर कशी 
व्हरप हाचोय प्रयोग कवी करीत आसता . 

प्र : म्हणजे नक्की कितें ? 
उ : म्हज्याच कवितेंतलें उदाहरण ते नदरेन हांगा हांव दिवंक शकतां म्हजी 
' कॉलेज ' नावाची एक कविता आसा . तातूंत एक ओळ आसा : 


' कॉलेजीत शिकलों हांव उदास जावपाक ' 
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पळोवपाक ही सादी गद्य ओळ दिसता . पूण ह्या मेजून पांच शब्दांत अनेक आंदोलनां 
आसात . कॉलेजीत आमी कित्याक वतात ? तर गिन्यान घेवपाक , शिकपाक . जें 
गिन्यान , शिक्षण आमकां आमच्या व्यक्तिमत्वाचो विकास घडोवन हाडूंक मदत 
करूंक शकता , आमचे उज्वल करिअर घडोवंक शकता . पूण हांगा ह्या ओळींत 
कवी तर ' कॉलेजीत शिकलों हांव उदास जावपाक ' अशें म्हणटा . म्हणजेच , गिन्यान , 
शिक्षण , व्यक्तिमत्व , करिअर ह्या सगल्या गजालींविशीं तो उदास आसा होच अर्थ 
हांगा सूचित जाता . आनी परत ह्या सगल्या गजालींविशीं तो कित्याखातीर , खंयच्या 
कारणाखातीर उदास जाला होवूय प्रस्न हांगा साहजिकच उपस्थित जाता . जो 
प्रस्न आमकां शैक्षणिक , राजकीय , सामाजिक मळार रिगिल्ल्या विकृतीकरणाकडेन 
आनी खुद्द 

कवीच्या वैयक्तिक डिस्टॉर्शनाकडेन सरळ बोट दाखयता . कारण ह्या 
विकृतीकरणाक , ह्या डिस्टॉर्शनाक लागुनूच कवीक कॉलेजीत शिक्षण घेवचे सोडून 
समग्र जीणेविशींच उदास जावपाक शिकयला . आतां ही इतली आंदोलनां ह्या साद्या 
दिसपी गद्य ओळींत दडिल्ली आसात . 

प्र : कविता सुचपाचो तुमचो प्रोसेस कितें ? 

उ : भूक - तान लागली की जसो जीव जाता तसोच तो कविता येवंक लागली 
की जाता . भूक लागली की जशे पोटांत कावळे आड्डतात अशें म्हणटात , तशेंच 
कविता येवंक लागली की म्हज्या काळजांत कोण तरी आड्डता अशें म्हाका दिसूंक 
लागता . पोटाची भूक अन्न भागयता , तर कविता आत्मिक समाधान दिता . पूण 
भूक लागप आनी कविता येवंक लागप हांचो मूळ प्रोसेस तसो सारकोच . आता 
काळजांत जो कोण कितें आड्डता ताची उतरां अस्पश्ट आसतात . एखादोच शब्द 
वा एखादेंच वाक्य म्हाका आयकूक आयिल्लें आसता , म्हणून निमणो हांव पेन 
आनी कागद घेवन बसतां आनी काळजाकडेन कान लायता . ती भितरली अस्पश्ट 
उतरां ' क्लिअर ' करपाक पळयतां . केन्ना केन्ना ती इतलीं अस्पश्ट आसतात की 
एक दोन ओळी बरयल्या उपरांत कविता फुडेंच धुकलना . खूब तकालस जाता . 
ते नदरेन म्हज्या एका कवितेचो अणभव तुमकां सांगचोसो दिसता . ' काशि म्हण्टा ' 
ह्या झेल्यांत ' आवयच्यान तर ' ही कविता आसा . ही कविता बरोवपाक एका पावसाळ्यांत 
सुरवात केल्ली . आनी दोन तीन ओळी बरोवन कांयच सुचना म्हणून ती तशीच 
उडयल्ली . उपरांत ती हांव विसरुनूय गेल्लो . पूण गंमत म्हणजे फुडें दुसऱ्या पावसाळ्यांत 
ती एक दीस म्हाका सट्करून उगडास जाली आनी तेन्ना एका झटक्यांत ती 
अर्दवट कविता हांवें बरोवन पुरी केल्ली . म्हणजेच , ही कविता बरोवपाक हांवें 
एक वर्स घेतले . उलट कांय कविता अश्योय आसात की त्यो एका बैठकीत हांवें 
पुयो केल्यात . उदाहरणार्थ , ' फात : एक रॉजार ' नावाची जी म्हजी कविता आसा 
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ती हांवें पाच मिनटांत बरयल्या . 

प्र : ' काशि म्हंटा ' ह्या झेल्यांतली तुमकां स्वताक चड आवडपी कविता खंयची ? 
उ : तीच . ' फात : एक रॉजार ' . 
प्र : तीच कित्याक आवडटा ? 

उ : तें तार्किकतेन सांगपाक म्हाका लेखनाची बैठक मारची पडटली . पूण ह्या 
कवितेंत जें कितें घडला , अॅसिमिलेट जाला , तें सामकें सहजतेन . वयर वयर सामकी 
सादीसुदी दिसपी ह्या कवितेत मनशाच्या लोनलीनेसचो अणंभव अंडरप्ले करून 
सांगला , आनी तोवूय अशा पद्धतीन की गोंयच्या विशिश्ट जीणेकडेन तो एकरूप 
जावंक जाय . तशेंच ह्या कवितेंतलो प्रत्येक शब्द म्हाका अटंग्या आयलंडासारको 
दिसता . कवितेतली सगलीं उतरां एकमेकांकडेन कनेक्टेड आसली तरीय तातुंतले 
प्रत्येक उतर सामकें एकमुळेच उरला , असो विलक्षण अणभव ह्या कवितेन म्हाका 
स्वताक दिला . कदाचित हो म्हजो भ्रमूय आसूं येता . 

प्र : तुमचो ‘ काशिक म्हणचेंच पड्टा ' हो नवो काव्यझेलो प्रसिद्ध जावपाचो 
आसलो , ता , कितें जालें ? 

उ : तो प्रसिद्ध करपाची जापसालदारकी सध्या प्रभाकर भिडेन घेतल्या . एक 
सांगू , म्हाका दिसता , ‘ काशिक म्हणचेंच पड्टा ' हो म्हजो कदाचित निमणो कविता 
संग्रह धरूं येता . कारण सध्या म्ह्मका कविताच सुचना . सध्या कवी म्हणून हांव 
सामको ' डॅड् ' जाला . 

प्र : हाचे कारण कितें ? 

उ : म्हज्यांतलो काव्यरस आटला आसतलो . शिवाय कवितेपरस म्हाका गद्यलेखनांत 
सध्या चड रस दिसूक लागला , हेवूय एक कारण जावं येता . 

प्र : सध्या तुमचे लेखनाचे प्रॉजेक्ट ? 

उ : खूब आसात . पूण लेखनाचे बाबतींत हांव एक नंबरचो आळशी मनीस . 
चिकाटीन बरयत रावप म्हाका जमना . लोक हजार - हजार पानांच्यो कादंबो कशो 
बरयतात हाचंच म्हाका केन्ना केन्ना आश्चर्य दिसता . शिवाय म्हजे बाबतींत एक 
मोटो प्रॉब्लेम म्हणजे म्हजो मूड . तो केन्ना वचत आनी केन्ना येयत सांगूक नजो . 
मूड जर ना तर म्हाका कांय सुचपाचें ना . मागीर डिप्रेस्ड् जावन मुस्कां मारीत 
हांव दीस सारीत आसता . जीणेत काय अर्थ ना , ही म्हजी मानसिकता तेन्ना 
अदिकूच गडद जाता . पूण लेखन करतना मात म्हाका दिसता , की हांव कोणतरी 
आसां आनी म्हज्य जिणेक उपाट अर्थ आसा . जीण जगतलो जाल्यार होच ' फिल ' 
म्हत्वाचो आसा . 
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' वालोर ' हे कोंकणींतल्या ( आनी हेरूय भासांतल्या ) कांय 
साहित्यकृतींचे वालोरासांव करपी बाब एसडी तेंडुलकार हांचे 
समिक्षा- पुस्तक . पूण हातूंत तांणी समिक्षेवांगडाच वर्तमानपत्री 
नियाळ , लेख , मुलाखत हांचो आसपाव केल्ल्या कारणान हे 
पुस्तक रूढ अर्थान समिक्षा - पुस्तक ' हे फास्केंत बसना . खरें 
म्हळ्यार में एक कोंकणी साहित्य - संस्कृतायेचो संदर्भ 
जागोवपी पुस्तक . साहित्याची श्रेश्टताय ही साहित्य अकादेमी 
वा ज्ञानपीठ असल्या पुरस्कारांचेर थरना हे सत ठामपणान 
सांगपी हे पुस्तक . एक - दोन आलतू - फालतू पुरस्कार मेळळे 
उपरांत आपणे सर्गाक हात तेंकयलो असो धादोसकायेचो 
धेकर दिवपी लेखकांच्या पोटांत पोटशूळ हाडपी आनी सगल्या 
कोंकणी लेखकांमदली सृजनशील अस्वस्थताय जागोवपी हे 
पुस्तक . ह्या पुस्तकाचे मोल कोंकणी साहित्य - संस्कृतीच्या 
संदर्भातूच करप चड बरें जातलें . 
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